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1975 uskutoénil sa.v
Zavodného klubu ROH

V dioch 30. I. — 2 1L
roch Divadla. SNP a

prigsto-

Turéian

skych strojdrnf v Martine lll. rot¢nik Festivalu -politie
kel, plesne. Hlavnym. usporiadatelom festivalu bol Slo
vensky  Gstredny. vybor SZM. . spoluusporiadatelmi . Mi

nisterstvo, kultary SSR. Slovensky hudobny fond, Cs
rozhlas v Bratislave, Cs. televizia v Bratislave, Zviiz slo
venskych skladatelov, ¢s. hudobné vydavatelstvo OPUS,
£s. umelecka agentira Slovkoncert, ONV v Martine, O\
SZM v Martine a Dom kulldry ROH Turflanskvch stro-
jarni v Martine, V Styroch koncertoch sa festivalové
mu publiku predstavil rad amatérskvch a profesiondl-
nych skupin | sOlistoy z celej CSSR. Sacasfou tretieho

festivalového vecera bola autorskd safa? v KkategOri
zborovych skladieb s tematikou Zivota a prace pionie
rov. a mladeze v Interpretdcii Detského zboru Cs. roz-

hlasu v Bratislave pod vedenim Ondreja Francisciho,
Pionlerskeho spevickehp zboru Zornitka pri Ustrednom
dome 'pionierov a mlddeZe v Bratislave s. dirigentom
Bohnsom Bianom a spevdckeho zboru Liénice. V rdmci

styrtého koncertu odznela autorskd safaZ v kategorii
piesnl ‘s ‘tematikou Zivota mlad¢ch ITudi a 30. vyrocia

oslobodenia Ceskoslovenska Sovietskou armédou -v pred
vedent 'Taneétnélio orchestra Cs. rozhlasu v- Bratislave,
vokdlneho! siiboru Lubomira Panka a popredn$ch-sloven-
sk¥ch spevdkov populdrnych piesni.

V. SOTAZI UDELILA POROTA:TIETO-CENY A UZNA-
NIA:
v kategOril zborovych skladieb s tematikon Zivota a pra-
te pionierov a mladeZe: |. cenu M. Novdkovi a B, Drop
povi za 'skladbu Komu zem zdobi dlaii, H. cenu V. Ma-
tusikovi 'a ‘B, Droppovi za ‘skladbu Kozmickou cestou
a dve' 1ll. ceny O. Franciscimmu a R. DobidSovi za cyk-
{us zborov AkY je to svet a I. Bézlikovi a [. Strasserovi
za skladbn Malovany svet. Cestné wznanie dostall I. Va-
Sica a G. Hupka za skladbu pre sOlo a zbor Zem nasa
spleva;
v kategorii' piesni s tematikon Zivota
a 30, vyrotia oslobodenia: . cenu
a A Cobeja Tridsiata jar [(spievala Jana Kocianovd],
Il cénu plesni A. Brezovského a G. Hupku Tam pri
Dukle (spleval Miroslav Litko] a I1I. cenu piesni Mosty
pre Tudi od autorov 1. Bazlika a |. Strassera (M. Laife-
rovd), c¢estné uznanie ziskala pieseit P. Smékala a
A. Cobefa Mladd pleseii a cenu Slovenskei rady Zborov
pre obCianske zdleZitostl plesenn P, Zelenaya a-T. |ano-
vica Svadobny prstei,

mladych Tudi
piesni 1. Horvatha

Skonéil sa IlI. roénfk festivalu a mv sa vrdfme  aspoil
v kratkosti k vzniku a ku krdatkef histérii podujatia,
ktoré' si dnes ziskalo uznanie droviiou a premyslenou
koncepcion — a tym | trvalé miesto medzi celosloven-
skymi festivalmi.

Na zatiatku bola iniclativa SOV SZM. Vzor? Festival
politickej piesne v Berline. Impulz: X. svetov¢ festival
mlddeZe a Studentstva v Berline. V znameni tohto festi
valn bol aj I. roénfk martinského festivalu.' klor¢ mal
y zahlavi ndzov Pesnitka pre Berlin, Bol to.viastne fe-
#4n koncert, pozostvajuci z autorske| sufale s prie-

HUDOBN
ZIVOT 75

Detski zhor Cs rozhlasu » B ou e,

Plesen
SO

s perieky

symbolom

holubice

megnouw Qrovioy sdafaZnych ‘piesni, so vssobecne Slab

sou interprelaciou a z mimasufazného vvstdopeniys R

vakov popularnvch..plesni, Ktorf predniesli: bezne  re
wriodr, obsahove znatne vzdialeny poslanlu festivalu
Napriek nedostatkom dal prvy roCnik restivalu zdklad
z Kktorého mohll organizdtopl vychédzat Repertodrove
problémy Interpretov v nesifaZne| castl Koncertu savi
seli s celkovym nedostatkom piesni nielen s politic
kym, ale aj so spolotensky zévazneisim obsahom (o pri

zmienime osobitnel, Pre
to nemohol ma( 1. rofnik taky spoloCensk¢ dosah a
uplatnitelnost, akv.dosiahli piesne z dalSieho roénika
1l ked niektoré z nich splnili v podstate svoje poslanie
y zazneli v interpretdcii naSich stborov v Berline,

II. roénik mal uZz nielen dopracovani Koncepciu, ale
1] v¥razne vyvsijiu umelecki Groven. SUV SZM spolu go
SHF vypisal pre festival autorski siofaz v troch kKategbs
ridch: v kategbrii zborovych skladieb s tematikou Zivola
a prdce PO _SZM, v kategorii ,plesni s tematikon Zivota
mladych fudi u.nés vyijadrujacich. vztah k viasti a po
sto| mladej generdcie. v sdaéasnosti, piesni .o l4ske a
solidarite pokrokove| mladeZe sveta, v kategOrii ples
nl,s tematikou .SNP a s _protivoinovou' tematikbu. Inter
pretdciu, sitaznych skladieb.v 1. kategbrii zverill orgh
nizatorl Detskému aboru,Cs, rozhlasu v .Bratislave, v 1L
a IIL katpgOrii Tane¢nému orchestru Cs, rozhlasu v Bra-
tislave, vokdlnemu stboru J. Linhu a poprednym sloven-
sk¥m spevikom populdrnvch piesni.

My3lienka zaclenit do rdmca festivalu sdfaZ zborovei
tvorby | mimosiatazné vystipenia spevédckvch zborov
ukézala sa pri realizdcii viac neZ opodstatnend, Potvrdi
la, Ze, festival politicky angaZovane| piesne moZno —
ba Ziada sa — rozdiprif aj o zborowi(i tvorbu. V kon
texte. slovenske|, tvorby préve tu, v pokrokove| historii
robotnickych -spevokolov nachédzame hlbokid spltost
politicky angaZovanei.a pokrokove orientovane| tvorby
s ndrodnou tradiciou.

Festival déva. prileZitost zamyslief sa nad kvalitativ
nym skokom, ktory slovenskd politicky angaZovand pie-

¢indch nedostatku tvorbv sa

safi — alebo ak chceme — pieselli s poslanim, zazna
menala .za uplynulé trl roky. Ak berieme do fvahy
relativne kratSiu historiu modernei slovenske| popu

larnei piesne, ktord ani zdaleka nevychédzala z takych
pokrokovych zékladov ako tvorba zborovd, a siddasne
aj ich rozdielne funkcie, pochopime, prefo autori po-
pulrnych piesni potrebovali urdit¢ &as na to, aby do-
kézali presved&ivo sklbit oba uvedené atribity. Na za-

Clatku tohto tvorivého vyrovnania ako Impulz stdla
poZiadavka soclalisticke| spolofnosti, zbavene|! po roku
1970 komercionalistick¥ch tendencli krizovgch rokov,
na tvorbu plesni, ktoré by boli umeleckou v{¢povedou
autorov stcasnosti a k vyznamny¥m historickym uda-
lostiam af v Zanrl populdrnei piesne,

Vysledky .tohto tvorivého procesu sa u¥. prefjavill v

autorske| safaZi II. ro¢nika, kde vzniklo viacero kva-
litnych piesnf, ktorych hudobné zloZka (zko korespon
dovala s vybornymi textami, tematicky spit¢mi so SNP
NemoZno obisf aj zmienku o bohatosti hudobného spra-
covanla, v lyrickfch cez pochodové piesne. aZ k bala
dickvm plesham SansOnnvého typu.

Ak vcelku pozitivne hcdnotime droveld H, rotnika,
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Osvaldo Rodriguez Snimky: 1. Clchr a J. Najse

plati dvoin&sobne o ‘Odrovnl aulopske)
Viésina

toto konstalovanle
stutaZe posledného roénika.
len tematické obohatenie
ale at el kvalutativoveprinoes o1 absovluluych keileriach
Okrem ocenenych treba vyzdvibnut skladby Du
bovy stdl_ (1l _Horvdth'|, Strasser), Drolarsky
(A. Brezovsky/). \Strdsser|. Zaviés rand, za tmy (M. No

pPIESHl ZNgMmend it
hudb

slovenskel popularne
plesni

chlieb

vak/T, Janovie/]. " Strassdr ). Skiis. (V. Maiusik/P, Pells
ka), a Nikde eSte nebol taky mda| [T, Seldmann Kar-
sayl. NemoZne hovonil o vvraznych EKvalitach vsetkych
plésnf ktoré odznell na festivale. Vyskvtll sa ‘eSte dis

proporcie medzi hudbou a textom,” avSak v om
mense| miere, nez kedykolvek predtym 1
rov. si uZ nasia cestu ai k politiCky" angaZovane| ples-
ni, -nasli sposob, ako zladit hudobnt textovi zlozki
do jedného homogétmeho tvaru. Odviedll kus 'poctivel
priace, kone&ny vysledok v3ak v nlekolky&h -pripadoch
zniZllo nevhodné aranZmén. AranZér by mal maf na
zretell nielen melodickd strdanku,  ale -aj ‘text ‘skladby
a jemu podriadit inStrumentédciu '— ‘zloZku, ktora v.pod
statnej miere dotvdra atmosféru piesne.

Vicsina auto

V sdvislosti s politicky angaZovanou ' plesiion vynara
sa dal8ia, nemenej doOleZitd shctasft — a' do znacne|
miery aj podmienka Gspechu piesne zéroveil — adekvat

na interpretdcia, Ak v hudbe s rekreativnou funkciou,
v Hudbe, ktord tvori zvukova kulisu’ dia, 'nepocitu-
jeme tak daleko potrebu vyrazovo primeranei interpre-
tdcie, v piesfiach. s politick¢m obsahom je tdto kvalita
nenahraditelna. Prdve v Martine sue boli svedkami' to-
ho, % rozdielny pristup interpreta’ moZe pieseif umoc-
nit, alebo jei poSkodif. Vifazni skladbu Tridsiata jar —
plesefi s volnou lyrickou verzioun a krdsnym kantilé-
novym refrénom ' vyborne zasplevhla Jana Kocianova
Marcela Laiferovd dokézala presvedCivim vykonom strh
nif publikum nielen v Martine (pripomefime st fef in-
tepretdcie piesne B. Trnefku a ], Turana Vysoko nad
mestom ). Tu je zdroveil a] odpoved na polemické dis-
kusie, ktoré v sdvislosti s presvedCivostou vypovede
interpreta v politicky angaZovanei{ plesni vznikali me-
dzl tdbormi amatérov a profesiondlov, neraz publikova-
né aj v tlagi. Vg vvhode sid rozhodne amatérl, pretoZe
ich. nepofujeme kaZdy deii, tak ako profesiondlnych
spevikov — a navySe v piesiiach charakterovo viac
alebo menei{ vzdialenych. od ;spiesni s politick¢ym obsa-
hom, Obidve menované spevdlky viak svo{iml v¢konmi
osobnym stotoZnenim sa s obsahom textu a vystihnutim
ndlady piesne dokézall, 2 uvedeny problém by viastne
anl nemusel byt problémom.

Uvedenie piesne P. Zelenaya/T. Janovica Svadobny
prsteit v rdmeci stfa¥e ukézalo perspektivne moZnost
zatlenenia kateglrie tvorby.pre potreby Zborov pre ob-
Clanske zdleZitosti v dalSom rofnfku festivalu. Takatc
sifaZz bv, pomohla vyrieSit nedostatok novei tvorby
svadobnym obradom a k sldvnostnému zépisn do mat

[Bokratovanie na 8. str.)




Umelkyria
za
organom

V  rdmci organovjch
koncertov Mestského do-
mu kultiry a osvety v
Bratislave vystipila dia
3. 1. t, r, v Koncerinej
sieni SF profesorka Irma
Skuhrovd, klord sa
16. Il t. r. dofiva vj-
znamného Zivotného ju-
nilea. Na programe jej
koncertu boli Sweelin-
ckove Varidcie d mo!,
Buxtehudeho Ciaceona
¢ mol, Bachovo Pre-
ludium a figa Es dur,
Akomodatio ad nomen
B-A-C-H od Németha-
Samorinskeho a Wie-
dermannova Toeccata a
figa f mol. Pri pri-
tefitosti koncertného vy-
stipenia ndm prof. Skuh-
rovd wedpovedala na nie-
kolko otdzok.

@® Povodne ste Studo-
vali klavir a az po ab
solvovani Stadia hry na
tento nastroj ste sa ve-
novali Stddiu  organu.
Preto ste sa pren roz-
hodli?

= Klavirnej hre som
sa venovala od detstva.
Preto je pochopite’né, ze
ked som sa rozhoidla ve-
novat celj svoj gZivol
hudbe, zvolila som si
iltidium tohto ndstroja.
V priebehu Stidia na
Konzervatoriu som zafa-
la obdivovaf organ a po-
cifovala som tifbu pre-
niknif do tajov tohto
krdalovského ndstroja. V
nemale] miere malo na
to vplyv aj posobenie
prof. E. Riglera-Skalické-
ho, Cinnosfou ktorého sa
vlastne zadal organ na
Slovensku uplatriovaf
ako koncertni) ndstroj.
Prvé kontakty s orga-
nom na mra tak silne
zaposobili, Ze hra na or-

gane sa stala ndpliou
mdéjho Zivota.

@® Vas interpretacény
talent dozrieval pod pe-
dagogickym vedenim
prof. E. Riglera-Skalic-
kého. Citite sa byt po-
kratovatelkou nim re-
prezentovanej organovej
hry v slovenskom ume-
leckom Zivote?

— Prof. Rigler-Skalic-
ki bol prvou osobnostou
v hudobnom Ziivote Slo-
venska, ktord zatalu «
na Slovensku prakticky
rozdirovagla zdsady ,0F-
ganového hnutia”. Tyka-

li sa stavhy nastrojov a,

interpretdcie. V oblasti
stavby ndstrojov dodnes
citit  podnetnost  jelo
spoluprdce s tovdrriou na
stavbu organov v Krno-
ve. Na poli interpretdcie
celd dnesSnd generdcia
slovenskgch koncertngjch
organistov vychddza =
toho, ¢o prof. E. Rigler-
Skalicky za svojho ume:
leckého a pcdaggum:
pisobenia na nzerva-
toriu a VSMU uvitepil
svojim Ziakom,

Je  pochopitelné, ze
pre  rozvojf kazdého
umelca je velmi diletity
vklad, s ktorgm vstupu-
je do Zivota. Takymto
vkladom boli pre mna
zdsady, ku ktorgm ma
mdj profesor viedol. Ale
Sivot sa stdle meni, na-
preduje a prindfa nové
podnety, myklienky a
vztahy, ktoré Kkaidého,
teda aj pedagéga ovplyv
nig. Dnes sa od umelea
a pedagéga uvyiaduje
rozhladenost na rmedzi-
ndrodnej trovni a velké
praktické skisenosti.
Tieto moino nadobudnif
iba é&astjm koncertova:
nim na rozliéngch pé-
didch, uéasfou na medzi-
ndrodnjeh  semindroch.
kde dochddza k plodnej
vgmene ndzorov réznych
osobnosti a Bkél, Takto
ziskané skiisenosti ddva-
fii moznost konfrontdcie
a overenia vlastnjch in-
terpretaéngeh zdsad a
stdvajii sa tak katalyzé-
torom vyzrievania umel-
covej osobnosti,

® UZ roky sa venuje
te pedagogickej &innosti,
vychovali ste rad dspei.

nych organistov - me-
dzi nimi 1 Sokola, E.
Kamrlovid, E. Hahnovt
1. Kozla, B. Turzu a R
firdca — a pritom ste
<a nevzdali koncertnej
¢innosti. Co znamend prz
vas verejné vystupenie?

— Méj Zivot sa deli na
pedagogicki a FKoncert-
ni Einnost a jedno hez
druhého si neviem pred-
stavif. Koncerind ¢in
nost mi umoinuje pri-
chadzat do kontaktu =
rozmanitgmi  nastrojm,
roziirovaf tak praktické
skusenost, o spatne
ovplyvriuje moje pedago-
gické pésobenie. Nemaoz-
no obist ani skutoénost,
ze vlastngm  vgkonom
zapésobit na publikum,
podelif sa s nim o ume
lecky zdiitok je v Zivole
katdého hudobnika velm:
silng moment,

® Na svojich doma-
cich i zahraniénych
koncertoch  ste ma-
i moZnost zozndmif s3
s rbznym obecenstvon
Aké mate pocity pri
stretnut! s  bratislav
skym publikom?

— Suégstou hudobné
ho Zivota viade na sve
te sii organové koncerty,
o ktoré ma obecenstvo
velky zdujem. Svedéia o
tom zdiitky slovenskych
organovych umelcov,
ktori reprezentovali slo-
venské organové umenie
v Sovietskom zvdze, v
socialistickych a v mno
hijeh zdpadngeh Jitdtoch.

Je poteiteiné, e v
Bratislave sa vytvoril
okruh zdujemcov o orga-
novit hudbu. Ich polet z
roka na rok rastie, aks
o tom sved(i poéet kon-
certngch ndv§tevnikov
na jednotlivgch koncer
toch. Tak sa vytvdra po-
cit domdceho zdzenua,
pocit ,mdjho” publika,
ku ktorému sa pre jeho
srdeéng vzfah k déinku-
jucemu vidy velmi rada
vraciam,

Zhovérala sa:
M. SUBOVA

i
l

SKOLA A HUDBA
Vychovna hodnota hudobného umenia u deti predskolského veku

Hudobné umenie sa zatastiiuje na vy-
tvarani a formovani povahovych vlast-
nosti a intelektu kaZdého {jednotlivca.
Rozvija jeho hudobné schopnostl, vite-
puje potrebné hudobné ndvyky, uspdso-
buje ho vnimaf hudobné krdsno a uti
chdpat a preZivat estetické hodnoty.
. Prostrednictvom estetického z&Zitku sa
utvdara radostny vztah k Cloveku, k fe-
ho okollu, asiliu, idedlnosti a k Zivotu
vibec, Toto véeobecne naértnuté vychov-
né pobsobenie hudobného umenia mé

vzhladom na vekové osobitosti detl v
predikolskom veku Specidlny charak-
ter,

Dieta sa s hudbou stretdva kazdo-
denne. Rodina mu v sutasne| dobe po-
skvtuje hudobnu vychovu viéSinou pro-
strednictvom rozhlasu, Rytmy taneénych
plesni znejice z rdznych technickyeh
médil diefa uspévaja | zobudzaju.

Diferencidecia sluchovych podnetov ve-
die k zdokonalovaniu sluchového re-
ceptora (dieta sa ull rozozndvat tény,
zvuky). Dieta postupne nachddza zdlu-
bu y tonoch, prichddza k pozpaniu, 2e
spievané slova sd bohatdie, v¢razneijie
ako hovorené, Citl, Ze slovam, ktoré vy-
jadruji uréitd Zivotnd situdciu. melGdia
doddva (alebo aspoii umocni) prislusnd
néladu,

Réznost tempa, rozmanitost rytmu, in-
tonaény pohyb bezprostredne pdsobia na
diefa a evokuit v fiom rOzne city (ne2-
nost, veselosf, rdznost, atd.). Ind naf
pdsobi napriklad tichy spev a InaZ spev
hlasny, svieZi rytmus in&& ako monoton-
nv rytmus. Diefa si prostrednictvom hu-
dobno-v§razovych prostriedkov samo za-
¢ina uvedomovaf, o sa v {eho vnitri
deje [a] ked je to vedomie eSte velm!
nejasné], udi sa pozndval svoi vlastny
citovy svel,

Takéto systematické, na urgity ciel
zamerané vzbudzovanie emociondineho
dulevného pohybu mé velky vplyv na
vyvo| charakterovych vlastnosti deti uZ
v predSkolskom veku.

V hudobnej v§chave hlavni dlohu pri
vychovnom pdsobeni méa jef estetickd
hodnota. Diefa v3ak v predikolskom ve-
ku eSte nechdpe krdsu ako samostatny
lav, ale v spoiitost! s (nymi favmi. Cfm
le dieta mladsie, t¢ym viac nail pbsobi
krdsno v rdmci urditej komplexnej ¢&in-
nostli: v rdmci dramatizdcle, hry, v spo-
feni 8 pohybom a inou motivdciou. Kra-
sa vzbudena len hudobno-vyrazovymi
prostriedkami je diefalu v tomto veku
eSte prili3 vzdialend, V plesni sa pod-
sobenie hudobného krdsna prelina s dof-
mam{, ktoré vyvoldva fabula. K nédroc-
nym poZiadavkdm predskolske] hudob-
nel vy¢chovy patrl bezosporu uvedome-
nle si mel6die a harmobnie, #o viak ne-
znamend, Ze hudobné krdsno le pre die-
fa nedostupné (aj ked fe v tomto veku
neoddelitelnou stfasfou uréitého celko-
vého zdZitku), a Ze nan nepdsobf.

Olohou hudobnej v¥chovy v predikol-
skom yeku fje pomoct diefatu ndjst ces-
tu k hudobnej krése. Preto jeho pozor-
nost sdstredujeme na hudbu ako v§-
razovy prostriedok, Vhodnd prilezitosf
sa naskvtuje naim#d pri ndcviku plesni.
Ked si dleta pieselt ako slovesno-hudob-
ny celok osvoiilo, urobime jei prvi ana-
1yzu, t. |. osamostatnime mel6din, ktorn
zahrdme na hudobnom nédstrojf, Akonéh-
le diefa pieseii spoznd, vvvold tdto me-
16diu u neho okamiite asocldcie so slo-
vami a naopak, slovd vyvoldvaja spoji-
tostf s mel6diou. Konkrétne to znamend,
Zze pri predhran! motiva diefa dokéZe
piesefi zaspievaf.

Daléim znakom hudobného umenia je

acia

-
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Vyborna reprezent

Snimka: Kamil Vyskotil

V diioch 3.—22. decembra m. r. boll
dvaja mladi slovenski Interpreti — Mi-
lod Jurkowit (flauta) a Jozef Zsapka
(gitara) na mimoriadne uspeSnom tur-
né v Spanielsku. Hoel Milo§ jurkovid
bol u2 v Spanielsku niekolkokrdt, vo
vysile spominane| zostave sa duo (nter-
pretoy predstavilo v zahranléf po prvy
raz. [Bratislavania si moZno spomfnaji
na prvé vystipenie dvolice umelcov dita
B, VIII, 1974, a to na nadvori Starej
radnlce.] Trasa koncertov. ktoré spro-
stredkoval Slovkoncert, viedla severoza-
padnou a juhov¢chodnou casfou Spaniel-
ska. Umelci usporiadall 14 koncertoy v
Orense, Pontevedra, Santiago de Com-
postela, El Ferrol, Caceres, Lorca, Elda,
Elche, Murcia, Polop, Benidorm, Mula, Ge-
rona a Lerida. Repertodr bol rozdeleny
do dvoch tematickfch okruhov — kla-
sického a satasného, V druhei polovici
zaznela okrem diel Honeggera, Ravela,
Castelnuova — Tedesca | premiéra ,Ka-
dencie na pamiatku Pabla Plcassa®,
op. 16/b pre flautu a gitaru od mladého
slovenského skladatela Viadimira Boke-
sa. Ze duo sOlistov Jurkovig — Zsapka
bolo dGspesné, svedfia nielen niZje uve-
dené kritikv zo Spanielskehp 2djazdu,

ale | pozvanie do budicna — na podob-_

né turné, pontknutd moZnost, rozsirif
koncerty o dallich pdf (Co sa vSak ne-
realizovalo kvOli dalsim zdvizkom inter-
pretov na sklonku minulého a zadiatkom
tohto roku), vdaéne prifimany reper-
todr, plné koncertné sdlv a velky aplauz
obom slovenskym umelcom. Ako sme sa
dozvedell, okrem dalSieho pozvania do
Spanlelska, cakd ndshg flautistu i gita-
ristu turné do Svédska a ZSSR (v fese-
ni t. r.]. Milo§ Jurkovié okrem toho vy-
stipl af na BHS 1975, kde spolu so Zu-
zanon RAZi€ékovou uvedle Bachove So-
nidty pre flautu a €embalo,
LR

Orense, ,La Region“ 4. 12, 1974

Vynikajici koncert dueta Jurkovié —
Zsapka

Véera bol vo Filharmonickej spoloé-
nosti Siesty koncert cyklu, na programe
ktorého boli diela pre flautu a gitaru,

jeho tasovy charakter. Tony plynd v fa-
se ako pohyb, treba ich neustdle sledo-
vaf, lebp unikni nase| pozornosti. Je to
teda ind4% ako pri vytvarnych précach,
kde je moZné divat sa na obraz alebo
sochu bez viazania sa na Cas. Ze tento
¢asovy¥ charakter hudobného umenla ma
osobitng vy¢znam pre postupne sa roz-
vijaiicu schopnost pozornosti, netreba
ani zdOraziiovat. Podobne aj predstava
melO6die a el realizdcla postupuja v
tase,

Casov¢ charakter hudby ma ten v¢-
znam, Ze hudba sa prirodzene spdja s
pohybom. Spojenie hudby a pohybu na-
dobida v prejave det! zvid3tne formv.
UZ malé diefa ma zd&Tubu v polivani
roznych zvukov, Nevnima Iich pasivne.
ale reaguje na ne napriklad pohybom
tela, mimikou, hlasom. Tédto skutofnost
je podmienend fyvziologicky, pretoZe slu-
chovy analyzdtor
Gzko spojen¥ so svalovymi orgénmi. Po-
dobne je to u dletata v predSkolskom
veku. Ak ho nieto vzrudilo, povedzme.
ak md radost, v¢ska, skédde, veselp .Ste-
boce“., ma Zivi gestikuldciu a mimiku
Ak pofuje hudbu, spontdnne na fiu rea-
gule pohybom alebo hlasom, &asto obo-
ma, Ak by sa diefa nemohlo takto vie-
stranne prejavif, cftilo by sa vo svo-
fom vy¢fadreni obmedzené. Snaha po pl-
nom vyjadreni dojmu sa uplatiinie aj v
estetickom prejave diefafa, ktoré rado
vyhlfadédva takt finnost, v ktorei sd spo-
fené vletky vfrazové prostriedky (po-
hyb, hudba, slovo, mimika) a ktoré mu
umoZiiuji plne uplatnit svoju detskd pri-
rodzenosf, R6zne druhy pohybu spojené
so spevom a hudbou robf diefa rado nie-
len preto, Ze sa v nich mod2e prejavif,
ale al preto, %e sa v nich uspokofujd
feho estetické potreby a ndroky.

ie v ranom detstve .

v podanf &eskoslovensk¢ch umelcov Mi-
lo3a |urkovi€a [flauta) a Jozefa Zsapku
(gitara|.

Pocetné publikum odmenilo dlhotrva-
jacim potleskom Interpretdciu diel, za-
¢lenenych do velml podméanivého pro-
gramu, na Ktorom zvlast (najmé pre
narocénost a nezvyklost podania) vynik-
la .Kadencia na pamiatku Pabla Picas-
sa” od Vladimira Bokesa. |e to dielo s
modernou koncepciou, plné fatkvch pa-
sdZl tak pre flautu, ako aj pre gita-
ru,

Mllod Jurkovié, uZ zndmy publiku v
Orense, opdf ukdzal Gehvatnd techni-
Kku a zéaroven svieze podanie. Zvlast dob-
re ho na gitare doplilal Zsapka, ktory
hrou (na tomto dosial nevelmi uznédva-
nom néstroli] dokézal ijeha neobyainé
vlastnosti. Aviak nielen pre osobné kva-
lity. ale naijm#é pre pochopenie diel a
stilad oboch néstrojov odmenilo publi-
kum skveli spoluprécu oboch umelcov
na tomtp koncerte aplauzom,

El ldeal Gallego 7. 12, 1974

Ospech dua Jurkovit — Zsapka
na ,Hudobnyeh Stvrtkoeh”

Koncom baroka sa Tallansko menf na
vyZarujice ohnisko nového humanistic-
kého postoja, v ktorom zovieobeciiuji-
ce ponfmanie veci méd svoj ohlas v idio-
synkrazii (zvlastne| citlivosti) kazde)
krallny na jej vlastné odtlene. Zatial o
sa Canalettove kompozicie, alebo Tié-
polove tvary a farby kopirujd v celef
Europe, vysiovené novoty sa v hudbe
objavejd & uznanim melodie [,.cantabi=
le* a ,arloso”), v ktorom &lstd spevnost
podmiefinje textdru, pritom podnecujek
viitsel prevahe tematickych Kontrastov
a4 takmer obmedzuje kontrapunkt.

To moZno dokdzaf na ,Velke| sonde
te" v sol (Sondta G dur pre flautu »
gitarn) od Pletra Locatelllho, ktorg bol
Corelliho Zlakom a Bachovym sdéasnf=
kom, tnterpretovane| duetom Jurkovi® a
Zsapka (flauta a gitara) na ,Hudobn¥ch
Stvrtkoch”, ktoré usporadiva unlverzita,

Od mladého slovenského autora Vla-
dimira Bokesa sa ndm v druhe] Gastl
zapdtila ,Kadencla na pamiatku Pabla
Plcassa“, Systém ., malfch”, volne roze
vinut¢ch ténoy (viimnite si ndzoy ,.Kae
dencla“!) ndm napovedd koncepénd zho-
du s plcassovsk¥m analytickfm kublz-
mom, Bokes vytvdra samostatnd red, 2
ktore| sa nevymykd Zladna téma, a viet-
ko sa deie na drovnl rovnostl, bez pod-
riadovania sa fednotlivéch #astf druhym,
takZe rovnako flauta ako ai gitara sa
uplatiuja slobodne, svoisk¥m spdsobom,
pri¢om ich neobmedzuje tesny rédmec.
Koncert uzavrel prekrdsny ,Kus vg for-
me habanery” od Ravela a ,Sonatina®,
op. 205, pre gitaru a orchester od Cas-

telpuova-Tedasca. -
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Koncert vo Filharménii

Dueto flauta a gltara, Jurkovid —
Zsapka ... Miestna spolotnost mala ten-
toraz moZnost zdfastnift sa neobv&aine
zaujimavého podujatia.,. Zvukovd si-
hra flauty a gitary dosiahla yelmi vy-
sokd drovefi. Interpreti maja vytribend
techniku, €o publikum ndleZite ocenilo
dihotrvajicim aplauzom, Toto vystlpenie
sa nadm zdalo jednym z najlepsich v tom-
to hudobnom cykle,

Hudobnosfon nazyvame syntézu tych
vlastnostl, ktoré st potrebné na urdie
ti hudobnad ¢innost, Sa to najmé: schop-
nost vnimania a diferencidcie tonov, hu.
dobnéd pami#f a predstavivost, schopnost
reprodukovat a chdapal hudobné podnety
ako al| vyrazové prostriedky, a 1. V be2-
nom Zivote sa tento zloZity¢ pojem zjed-
noduduje na schopnost spievat, Ak die-
fa spleva ¢isto, ma ,sluch”, ak spieva
falodne ,sluch* nemd, Takychto falo¥ne
splevajdcich detf je najmé v predSkol-
skom veku vysoké percento. Dosledky
zistenia tejtp skutofnosti si pre diefa
niekedy velmi drastické. Neraz sa totiZ
stdva, 2e diefa ,bez sluchu” (teda fa-
lo&ne splevajice) sa odsunie na ,vedlai-
Slu kolai® a ie z hudobne| Cinnosti vy-
la¢ené, Je pochopiteIné, Ze potom stré-
ca akvkolvek vzfah k hudbe a jeho roz-
voj sa v tel|to oblasti zastavi,

Clovek sa nenarodi s hotovyml schope
nostami, ale len s wurlitymi vilohami.
Tieto viohy nebyvajii len vdeobecného
charakteru. ale m6éZu sa tykat al niekto-
re| Specidlnei €innosti. MoZno teda ho-
vorif o vlohdch pre fyziku, matemati=
ku, pre Sportovid Cinnosf, pre niektord
oblast umenia a pod.

Hudobné vlohy sa prebddzajd klad-
nym pOsobenim prostredla a aktivnou
tinnosfou, &m sa postupne premiefiajd
na schopnostl. Viohy treba pestovaf sys.
tematicky a uvedomele. Cim fe v¥chov-
nd &innost systematickeifia, uvedomelej-
§ia, t¥m fe ai premena tfchto viéh na
adekvdtne schopnosti intenzivneisia.
Preto ma kvalita vychovy pre hudobn¥
rozvoj diefala v prediknlskom obdobf
rozhodujtici vyznam,

OLGA PAVLOVSKA



‘Hovori psycholog:

hracov

g . psychologie-
kjch yd'tmr v orches-
%@ jedngm z najvijznam-
nejiich reguldtorov cel-
kovej pracovnej atmo-
sféry, ale aj vgkonoviho
 efektu orchestra je osob-
nost dirigenta. Od jeho
prdce, metod pri-
pravy hudobnikov, éi ko-
- munikativnych prejavov
‘zdvisi aj ochota, pocho-
penie diela, ndlada, ra-
dosf Elenov orchestra z
hry a pod. Viraz, pre-
zq a postoje tejto

trednej postavy or-
~ chestra zohrdvaju este
- vlithiu ddlezitost, nez je
tomu u wvedicich pracov-
~ nikop ¢ injch povola-
niach, Casté striedanie
dirigentoy prindsa pre
orchester mnoistvo ve-
riabilngeh situdcii a pod-
nefov, na ktoré sa treba
- dokonale zadaptovaf. Je

urditym paradoxom, =e
 masa takmer 110 Tudi

musi svoju riznerodost v

jednotlivostiach  podria-

dit jednej osobe. Visled-
. ky = psychologického vy-
skumu ndm viak prinies-
li zaujimavy poznatok —
réznorodost §tjlov prave
u jednotlivfeh dirigen-
tov nie je takgm nega-
tivnym javom, ako sme
ocakdvali. Naznatuje to
srejme dobri adaptaén
disporiciu élenov orcha:-
tra, resp. znaénid hranicu
i voli  praci
enta. (Alebo fakt, ze
eudsi dirigenti, nepozna-
jici orchester, maji
ohlady, prispésobia s,
s mdk§i“?) Nebezpe-
gim sd viak uréité ex-
. trémne prejavy dirigen-
. tov. DéleZiti dlohu tu
. md vndtornj postoj or-
‘f chestrdlnych hrdcov,

!

E

orchestralnych

DOTERAJSIE POKUSY

o ndjdenie vhodného
§tjlu  prace dirigenta,
alebo odhalenie niekto-
rijch optimdlnych osob-
nostngeh vlastnosti ne-
viedli k dspechu. Ukazu-
je sa, Ze kazdy dirigent
prindsa niefo svojské, fe
si medzi nimi rozdiely,
pricom méiu dosahovat
vynikafice visledky.
Rovnako dobrfj mdéze byt
dirigent skromnj, hiba-
vy, uzavrety, jemng, cit-

livy =— ako dirigent
energicky, temperarent-
ng, vygbudng, sebavedo-

my, nekompromisny,
Zaujimalo nds, ako si
orchester predstavuje
osobnost dirigenta 2
hludiska prejavov, spo-
supu prdce na skiskuch
a na koncerte. Z mnozi-
ny sledovangch ¢initelov
su podarilo Statisticky
vyélenit niektoré skupt-
ny negativnych prejavov
dirigenta, ktoré zuddza-
ju orchestrdlnych hra-
tov k neddvere, k samo-
volnosti, k nehomogén-
nym vykonom, k nedis-
ciplinovanosti, resp. k
psychickgm stresom.
Najhorsie sa komunikuje
s takym  dirigentom,
ktory pracuje bezcielne
a neddsledne, najmd ak
zafaiuje orchester ne-
rcelngm prehrdvanim
partoy, v prdci je neur-
¢itf, neistg, nervézny,
vynucuje si auforitu ne-
dastajngm spdsobom
(eyhrazkami, roniow,
krikom, netaktnostou,
podceriovanim ).

AKY BY TEDA
MAL BYT DIRIGENT?

Predovietkgm — vy~
zretou osobnostou, kto-
rd svofim umenim, vedo-
maosfami g vystupovanim
si vie ziskaf autoritu a
marimdinu pozornost.

Po ' strdnke
md dokonale ovlddat
partitiru, poznal prob-
lematiku ndstrojov, byf
cielavedomgm, ndrocngm
vhodne timocit koncep-
ciu a filozofiu skladby,
presveddéit a upitaf kaZ-
dého élena, pracovaf =
detailami  skladby, pri-
éom sa relpektuje celok.

Detailnejsi a doplriuji-
ci obraz ndm dala pro-
festografickad ana'fjza
psychosenzorickfjch  po-
Siadaviek na éinnost di-
rigenta, Zo sledovangch
faktorov najegraznejiou
sa ukazuje psychomoto-
rickd schopnost, z nej —
riajmd pohotovost reak-
cii, presnosf, rjchlost a
spolahlivost pohybu a
gestikuldcie. Prirodze-
nou sucastou je vfborny
sluch — citlivost na
zmeny frekvencie, lokali-
zdeia Zeukovfeh podne-
tov, vnimanie tempa,
rytmu, diferencidcia zvu-
kovfjch rozdielov a pod.
V. pdsme maximdlnych
pofiadaviek sa profiluje,
schopnost tvorivého za-
angafovania v rdmei na-
Studovanej koncepcie
hudobného diela a — sa-
mozrejme — i kolektiv-
ne zuvlddnutie... Z psy-
chickgeh viastnosti je na
prvom mieste vdélové usi-
lite, o do siistredenia «
vytrvalosti. To isté pla-
ti i pre schopnosf sebo-
ovlddania, Vzhladom na
mnoistvo podnetov zdd-
raziiuje sa schopnost dl-
hodobého zapamdtania
a presnost reprodukcie
zapamdtaného, zlogky
myslenia, z nich najmd
samostatnost, kritiénost
myslenia a tzv, abstrakt-
né myslenie. V poradi
zdvainosti je i potiadav-
ka sebandroénosti diri-
genta, uvedomelost a
hlavne: kolektivna pri-
spdsobivost — koreking
pristup, schopnostf napo-
dif kludni pracovni at-
mosféru, poznanie [udi,
divera k élenom orches-
tra.

V' uréitom smere sa
ukazuje, Ze profesiondl-
ne skisenosti orchestrdl
nyeh hrdéov by mohli
byt jedngm z determi-
nujieich  é&initelov pri
viybere dirigentov, aleho
t samotného programu
Zmiernilo by sa tak na-
piéitie, pretofe — ako
sme uz naznadili — or
chester je ,ctilivgjm nd-
strojom w rukdch diri-
genta",

technickej

PETER KRBATA

- Bratské vztahy
Bulharské profesiondine hudobné ume-
nie sa zabina rozvijof koncom 19, sto-
rodia. Najvdznejiou priéinou oneskorenia
bolo 500-roéné turecké jarmo,

g0 skontilo v roku 1878 rusko-tu-
reckou vojnou a oslobodenim Bulhar-
ska.

m 2o zdvaingch momentov v
kultdrnej historii Bulharska je jej rané
fenie s Ceskou Kkultdrou. Stastnou

i &u okolnosti sa po oslobodeni stal
ministrom Skolstva a kultiry Cech Kon-
stantin Jiretek. V tomto obdobi po-
trebovalo Bulharsko mnoho kultirnych
ginitelop. Preto Jiredek pozjval svojich
oy, aby posobili ako muzikanti a
gogovia. Na rozvoji bulharskej kul-

t @ zuldst bulharskej hudby sa vo
{kej miere podielaju prdve Ceski hu-
dobnici. V Bulharsku pasobili ako diri-
rﬂﬁ. skladatelia, hrd¢i v orchestroch
dychovgich, symfonickgeh a sldéiko-
vjeh) a hudobni pedagogovia, Neskorgie,
ked sa otvorila Vysokd ikola mizickjch
umeni v Sofii, vdcéiina z nich prednasa-
la tebriu a ucila hru na rozliéné hudob-

né ndstrofe. Qddanost ceskgch hudobni
kov pre vec bola velkd. Mnohi z nich
pracovali ako udlitelia hudby — nielen
v hlavnom meste, ale ve vsetkfjch ki
toch krajiny: Plovdiv, Chaskove, Kjus-
tendil, Loveé, Silistra a inde. Napriklad
hudobni dejatelia Macak, Henrich Spous
ta, Karel Machan, Henrich Wisner a ini,
ktori zrastli s bulharskou hudbou na-
tolko, ze ju citili za svoju, nazfjrali ju
wnafou pdrodnou hudbou®.

Zaujimavé a pozoruhodné je, Ze prugm
bulharsikgm hudobngm teoretikom je Ka
rel Machan. Pracoval ake uéitel hudby
na pedagogickgch Skoldch v Sofii, Kjus
tendile, Silistre a v ingch mestdch Bul
harska. UEil husle a teoriu hudby. Zivo
sa zaujimal aj o problémy bulharskej
ludovej hudby, Vyddval bulharské hu
dobné noviny ,Kaval®, v ktorjch uverej-
roval éldnky o bulharskgch ndrodngch
hudobngch ndstrojoch. Ako prvy napisal
a vydal ucebnicu tedrie hudby, Mnohi
zo ziakov Ceskgch hudobnikov sa stali
neskdr popredngmi bulharskgmi sklada
telmi. Jedngm z nich je aj skladatel
Nikola Atanasov =— autor prvej bulhar
skej symfonie,

PETER LONDEV
PreloZil: —GRz—

B V janudri t. r. sa v hrévku
Klube skladatelov v
rédmci pravidelnych
strediiajSich akeil Hu-
dobného a informainého
strediska uskutoénilo
niékolko zaujimavych

slovenskei
znell

z pitcastového
cykiu na tému ,Zapas O
socjalisticky
hudby“. Za-
ukdZky slovenske|
tvorby z rokov 1945—48.

leckei drdhy, v odpove-
dlach na otdzky obsiahol
| svoje angazmédn v Ne-
mecku, dotkol sa prob-
lémov spevdckel profe-
sie, informoval o svojom
repertodri | plénoch do

charakter

utf a prehravok:
8, janudra si velky
potet zdujemcov  mal
moinest vypoéut odbor-
nd  predndsku dr. Ri-

Pravidelné

programova-
né stretnutia so sOlista-
mi SND sa tedia velke-
mu zdujmu. Diia 22, ja-

buddcnosti. Diia 29, ja-
nudra u po tretikrat
uviedol dr. Ladislav Bur-
las retrospektivnu pre-
hrdvku venovand dielam,

charda Rybarita o slo-  nudra uviedol a predsts-  odmenenym cenam|}
venske| predklasicke| vil laroslav Blaho, pra- SHF. V tejto odznell za
hudbe, dokumentovani covnik Divadelného dsta pritomnosti autorov
viacerfml ukéZkami z vu, sOlistu SND a stéle- kompozicie: Sonéta pre
tvorby starfch sloven- no hosta lipskei opery husle a klavir od Ale-
skfch majstrov. 15. fa- furaja Hrubanta, ktory xandra Movyzesa a Kan-

nuéra uviedla dr. Viera
Donovalovd prvd pre-

porozprival pritomnym o
zaclatkoch svoiei ume-

lata HiroSima od Ivana
HrusSovského,

Hrd tu nesporne feho citlivg vzfah K
vlastn¢m defom, bvstré pozorovanie ich
zduimov a reakcli. ale | ieho povolanie
pedagbga na konzervatOrin, Z potreby
obohatenia prednesove| néstrojovel li=
teratiry skladbami, v ktorych sa rieSe-

nie interpretaénych problémoy spéia 8
pozndvanim novileho zvuku, vznikla
zbierka .Devif sonatin radostnel mla-
di* fz r. 1960), predstavovand sonatf-

nami pre flautu, hoboi. klarinet, fagot,
lesnv roh trdbku. pczaunu, violu a kon-
trabas sp sprievodom klavira. Toto die=
lo fe ojedinelé nielen v slovenskel 1=
teratare, kde doplia citelnd medzeru,
ale azda 1| v literatire svetovei, Kofl=
nek tu spdjla svo| zmysel pre zvuk a
techniku jednotlivfch ndstrojov v reld-
cii k technickému stapfiu 2Ziakov kon-
zervatOria a citlivym vedenim hracovho
myslenia v zvukovom charaktere snfas.
nei hudby. Hudobné bohatstvo t¢chto
skladieb im ddva urtenie nielen v In-
Struktivne| oblasti, ale umoZiiuie, aby
sa stall repertodrovou zloZkou koncert-
nej praxe hotovych sOlistov. Koffnek sa
nevvhyba ani pomerne na koncertnom
pédin neobvyklému ndstrofu, akym ie
akordebn: piSe nielen mal¢ koncert pre

MILOSLAV KORINEK

Hocl fe Miloslav Kofinek brnianskym
roddkom, jeho Zivot je u2 od mladostl
spojeny s Bratislavou, Tu Studufe na
fgymnéziu a neskdr na KonzervatoOriu
flauty, dirigovanie a kompoziciu. U svoj-
ho utitela kompozicie, ndrodného umel-
ca Alexandra Moyzesa pokratufe | na
VMU, no toto Stadium mu, 2ial, pre-
rudila vojenskd sluzba. | tak viak Ko-
finek nastupuje do slovenského hudob-
ného Zivota ako dobre erudovany a vy-
zrety skladatel, svojim ucitelom vycho-
vany ku velke| svedomitosti a preciz-
nosti préce, €o predurtuie nlelen feho
viastnd umelecka ¢&innost, ale | posla-
nie pedagoga, ktoré si zvolil a ktorému
zostal do dnedného &asu verny.

I svojou prdcou fe od mladost] splty
so slovenskou kultdarou. UZ ako Student
na konzervatOriu spolupracuje so SLUK.
om, zoznamuje a zZiva sa so slovenskym
folklorom, Polas svoje] vojenskej slu2-
by pdsobl vo VUS-e ako dirigent, ale naj-
mi ako skladatel.

Skladatelska osobnost Miloslgva Ko-

finka sa nevyvija nijako birlivo, V je-
ho diele méieme badaf plynula liniv
v¥vinu, bez zlomov a vikyvav, bez efek-
tov. ktoré by pitali pozornost, ale vidy
s dislednym zameranim na poctivii skla-
datelskit prdcu a hlbku wmeleckej vy-
povede. Korinek vo svojom dicle nie je
prieboinym novdatorom; nie je viak ani
pohodin¢m konzervativeom, lipnficim za
kazdi@ cenn na tradicii. Tradicia mu
nie je zéviznym zdkonom, ale zdrojom
poutenia a opory, pomocnym meradlom,
s ktorym konfrontuje nové podnety, Je
tak skir syntetickim typom hudobného
tvorcu, kiory sa vywijal plynule a ne-
napadne a kaidf novy népad, &i podnet
integruje s dediéstvom hudobnej kultd-
ry nafich nérodov,

V prvom obdob! svojel kompozi&nef
Cinnosti, charakterizovanom z vitsich
orchestralnvch prac azda najlepdie sym-
|'rullck\?|n scherzom Radostne do pra-
ce  (z r, 1951) sa pohybuje v ovzdus!
domdce| tradicie, spojenej s menam|
V. Novédka, |, Suka a nie v poslednom
rade 1 jehou ¢Citela A. Moyzesa. |e to
nielen pochopiteinéd nadvlizovanie mla-
dého skladatela na tvorbu |eho uéite-
la, ale | blizkost tohto ovzdusia Ko-
rinkovmu naturelu; | neskér sa k nemu
vdd vracla, ako keby si konfrontoval
nové vysledky s tym. &0 u? dosiahol,
ako keby v radostnom a bezprostred-
uom muzicirovani hladal oddyech, Pri
lom sa, pravda, postupne v {eho tvorbe
hromadia nové kvality, vedice k stdle-
mu prehlbovaniu jeho osobného hudob-
ného jazyka. Prejavuie sa to predoviet-
kym v kKomorne| tvorbe, kde v II. sl4-
Cikovom Kkvartete a v Divertimente pre
komorn¢ sla¢ikovy orchester [obidve
skladby z r. 1962) zadina sa obdobie st4.
le vyraznei$ieho nachddzania osobného
vyrazu, podmieneného nov¢m pristupom
ku kompozitne| technike. POvodny zmy-
sel pre dokonalé vedenie melodickei li-
nie a harmonicka Cistotu Soraz viac do-
pliia zdluba v neviednfch zvukovych
kombindcidch, aZ v Koncerte pre flau-
tu a orchester [1964), v ktorom sa vra-
cia k svoimu nédstroju a dokumentuje
citenie pre flautovy zvuk a techniku,
Komornom koncerte pre klarinet a or-
chester (1965) a najm# v Apokryfoch
pre klavir (1969) ustdluje sa Kofinkova
technika v podobe zvukovo bohate] vol-
nej intervalovej kombindcie s velk¢m
zmyslom pre melodiku. Zaroveil v rie-
Seni hudobnei formy dosahuje koncizny
tvar, vzfahove bohatf na mensich ¢a-
sovfch plochdch, kontrastn§ a expre-
sivny. Tg dokumentujd napr. prekrdsne
ndtienené a vyrazovou &kdlou bohaté
plesfiové minlatary ,Z Hrubinovhe #pa-
fEka“ [1963)] | anakreontské ,.Plesne o
vine" (z r. 1973).

Mimoriadne zaujimavd kapitolu v Ko.
finkove| tvorbe predstavuje jeho hudba
ore deti a mlddeZ Kofinek patrf k tym
skladatelom, ktorf teitp oblasti venuid
mimoriadnu pozornost a rozsah teito je-
ho tvorby {e pozoruhodn¥ a len faZko
ndjde ¥ praci inych skladatelow obdobu.

akordeOnovy sdbor s ndzvom . Sviatok
prace" (1959), ale ovela skor | Koncert
pre akorde6n a orchester (1956), kde
sice pod vplyvom mechaniky S§tandard-
ného ndstroja (barytonovy akordedbn v

tom €ase u néds edte zndmy nebol) znac-
ne ziednodusuie svoje harmonické mys-
lenie a t¥m vytvdra jeden zo svoiich od-
dychovych navratov, no ako prv¢ u nés
venuje tomuto ndstroju hodnotnd kon-
certni skladbu,

Pristup k detskému posluchatiovi, &
mladému hrdfovi nijako neobmedzuia
Kofinkov vlastn¢ hudobny vfvoi{. Ved
prdve na problematike sonatin riedi 1
svoie nové kompozi¢né predstavy, aby
ich neskdr syntetizoval v skladbach roz-
slahlejSich, Jeho detskd opera na ndmet
Iudovej rozprdvky ,Ako 15lo vaice na
vandrovku“ (premiéra 1960} je sice vo
zvukovych prostriedkoch pomerne de-
centnd; to viak nevyplyva z nedocene-
nla vnimavosti detského posluchafa ale
skor zo snahy po dobrom vyznen! me-
lodickvch linlf spevdckych partov, na
ktorych ije poloZeny hlavn¢ doéraz, Na
druhei strane v8ak v klavirnom InStruk-
tivnom cvkle ,Farebné Skvrny" [1968)
i neskér v dvoch koncertoch pre husle,
zameranych na prax Tudovych 5k0l ume.
nia, nevdha zaélenif | svoije nainoviie
zvukové vydobytky volnef Intervalovej
konstrukcie v takych sfvislostiach, Ze
si pre detského hraCa celkom prirodze-
né a pochopiteIng.

Pohlad na osobnosf Miloslava Kofin-
ka by bol nefipln¢ bez pohladu na jeho
pedagogickd @#innosf, ktorej venuje vel.
ki pozornost vedla svoiei &innosti ume-
leckej, ba, kiord@ s umeleckon @innos-
fou celkom organicky spdja. I tu sa fe-
ho osobnost prejavuie velmi vyrazne.
Od roku 1949 posobi na Konzervatfriu
v Bratislave ako vyuéujici teoretickych
a kompozitn¢ch predmetov a od r, 1962
je zdstupcom riaditela tejto 8koly, I v
tejto tinnosti hfadd svoju viastnfi ces-
tu pristupy k vyufovanei problematike,
Dokladom toho fe pozornhodnd Uteb-
nica horménie, z ktorei obsiahleho ru-
kopisu je verejnosti k dispozicii strog-
nei¥i v¢lah v podobe ufebného textu
pre konzervatdria, V tejto préci uplat-
fiuje ecelkom novy pristup k problema-
tike vyuitby discipliny, ktord je jednou
#z mnajzékladneifich vo vychove hudobni-
ka. Opista staré schémy, vychadzajice
z generdlbasu a vietky harmonické javy
uvidza v fzkei sdvislosti s melodick¢m
pohybom. T¥m vytvoril didakticky sys-
tém, blizky mysleniu a citenin Ziaka-in-
Strumentalistu, ktory odstrianil z tejto
discipliny #asto dpnavn@i abstrakein, No-
vim pristupom vyrazne ovplyvnil viet-
kych svojich spolupracovnikov na bra-
tislavskom Konzervatbrin a prispel k vy-
budovaniu uceleného systému vyudby na
teoretickom oddeleni tejto &koly. Bolo
by iba osoiné, keby si jeho Uebnicu
harménie poviimlg vydavatelstvo a spri-
stupnilo fu verejnosti v celom rozsahu
so vietk¢m bohastvom fej prikladov 2z
hudobnej literatiry.

Zeldime mladému pitdesiatnikovi Mi-
loslavovi Kofinkovi, aby vo svojej skla-
datelskej 1 pedagogickei préci nestratil
svoi mladistv¢ eldn y privale viednf¥ch
starosti: je zéirukon, ¥e v rokoch svoje|
Tudskei zrelosti prinesie do pokladnice
slovenskei hndohnej kultéiry efte vela
pozoruhodn$eh diel, {GRS)



SLOVENSKA
FILHARMONIA

9. a 10. 1, 1975

Prv¢ tohtorotn¢ koncert Slovenskei filharmoOnie vzbu-
dzoval zvedavost uZ pri pohlade do programu zaujf-
mavou dramaturgiou. Shakespeare bol na tomto koncer-
te InSpiraénym zdrojom troch skladatelov.

Prokofievova 1. a 2. suita Romeo a Jilia je dobre
zndma, preto sa pozornost pri predvedeni vyberu 2
oboch suft stastredovala viac na interpreticiu. Ladislav
Slovék dal Prokoflevovmu dielu vynikndaf po jeho fareb-
nej, ryvtmickej 1 vyrazovej strdnke,

al3f dvaja skladatelia sa predstavili so svojimj sklad-
bami premiérovo. Safasny skladatel Jarmil Burghauser
sa podujal upravit nedokonfené Smetanove dielo Mac-
beth a tarodejnice. Zd4 sa, 2e dpravou pre klavir a
orchester nasiel InStrumentdlne vhodna podobu diela
a urobil zdsluZny €in, Ze dal moZnosf pohfadu na Sme-
tanovu tvorbu z telto jeho mene| zndmej strdnky. Je to
oblast fantasti®na, drsne| dramati€nostl, ktorda je zrej-
ma vedla Macbetha a &Carodeinic aj v jeho pozdnych
skladbach Certova stena, 2. sld€lkové kvarteto a Prai-
skv karneval, Radoeslav Kvapil nastudoval dielo velml
svedomite a podal spolahlive vvkon.

Premiérou bol 1 Dvoikoncert pre husle, violu a or-
chester na namety dram W. Shakespeara od [ifihg Val-
ka. Autor venoval dielo 30, vyro¢iu oslobodenia. Sha-
kespeare a jeho ponor do hlbky Tudskych vztahov za-
ujfma skladatela u2 dlh3in dobu a vysledkom bolp nie-
kolko kompozicif, Poslednou z nich je prdve premié-
rovand skladba, V 8iestich Castiach stvariiuje autor
volne v{¥javy zo Shakespearovych drdm. Tempovo | v§-
razovo Kontrastne strieda ijednotlivé &astl, ¢im dava
prirodzene kaZdej jednej vyniknif, Z diela pttall pre-
dovietkym pomalé Casti, neobvfajne spevne, inStrumen-
tilne zauifmavé, napr. v Adagiu (Prizrak otca z dramy
Hamlet)] je krdsne trlo husli, violy a violonfela, ku kto-
rému sa postupne pridd slatikovy orchester a tvmpa-
ny. Huslista Jifi Tomasek, viollsta Hubert Simatek,
Slovenska filharménia a Ladislav Slovdk na3tudovall
dielo velmi precizne a malli velky podiel na jeho Gspes-
nom prijatf,

16, a 17, 1. 1975

Jedendsty abonentn¢ koncert SF bol predovietkym
v znameni premiéry monodramy Zuzanka Hraskovie od
Jozela Greddka. Slovenska f{ilharmodnia, Bystrik Reiu-
cha a sopranistka Alibeta Mrdzovd dall Zivot tomuto
novému neviednému slovenskému dielu, Gresak velmi
pésobivgm sposobom zhudobnil Hviezdoslavovu baladu.
Ddasledne vychddzal (z textu, on mu bol dstrednou ni-

fou rozvijania hudobného toku, Po vypoutl sme mall
dojem. 2e ani Jedna nota, ani jeden ndstroi neboll
zbytoéné, Ze hudobno-vyrazové prostriedky boll velmi

lapiddrne vyuZzité, ale dokonale podporili G&innosf dra-
matického deja a priam néds vtahovali do atmosféry
a natili pine preZivaf celd drdmu, Ucelenosf diela né-

stojtivo vnucuje myslienku, Ze skladatel mal jedineény -

GENNADI] ROZDESTVENSKI]J

Patri
uzndvanyeh maistrov taktovky.
Je #éfdirigentom Velkého sym-
fonického orchestra viezviizo-

dnes medzi svetom Jia v Kkoncerinej

sa pohybovall,

sledok bol
balete.

vého rozhlasu a televizie Vv
Moskve a prednedévnom prijal
i ponuku na pravidelné hosto-
vanie v Stokholmskej filhar-
monii, Pri prilezitosti jeho
poslednej nédvitevy v Ceskoslo-
vensku usporiadala s nim Ces-
ké filharménia tlafovii besedu,

ucinneisf

moplatni?

mi, Z2e |e prili§ vypolitand na zdujem u publika, @ vZdy plnd.

¥ Eronsy vyberime: vonkajsi efekt a podla toho Méme asl 15 predstaveni me-
Co by ste ném povedali o va- ie vhodnd iba pre nahrdvanie safne, a to nielen v Moskve

gej spolupriaci so Stekholm- uritych diel. S Wagnerom ale aj v daldich mestdch So-

skou filharmoniou? moZno azda touto technikou vietskeho zviizu. V zahraniti
este nieto prifjatelné urobit. Komornd opera eSte nebola.

Prdca v Stokholme mi zabe- ale neviem sl
rd iba urditd &asft roka, mé-
vam tak 10—15 koncertov rot-
ne, ale aj tak fe to pre mila
dost =~ velké zaneprazdnenie,
Uvizok som si nebral so Ziad-
nvmi zvlaStnymi dramaturgic-
k¢mi zdmermi, a predsa som
mal moZnost predviest niekol-
ko zaujimavych veel: napriklad
Prokofievov balet Romeo a Ju-

som potul
skupinu odinakial.

Ktoré diela zo

kladdte
fie?

Tito otéazku

montd2l so
Shakespearovou dramou.
samozreime. Vv
kost¥moch. Zdalo sa mi, 2e vy-
ako prl

Ako posudzujete kvadrofon-
néi techniku pri nahrdavani gra-

Nemdm k nej doveru. Zdd sa

predstavif Ba-
chove skladby, prl ktorfch by
kaZdi néstrojova

sovietskej
tvorby poslednych rokov po-

za najpozoruhodnej-

musim
preformuloval, lebo méZem po-

ndpad, ktor¢ wytryskol v fiom odrazu a u¥ dplne ho-
tové dielo dal na papier. Interpreti plnym zaangaZova-
nim sa pre skladbu znatnym podielom prispeli k ieho
nadsenému prijatin u obecenstva. Kodickd sopranistka
Alzbeta Mrazovda sa ukdzala mimoriadne schopné vyra-
zovel nuansovanosti a tym doslednei diferencidcie jed-
notlivfch postdv, Vyhrady mdéme k nie v2dy zrozuml-
telne deklamovanému textu, na ktorom bolo skutolne
vyrazové taZisko skladby.

Daldia #ast koncertu bola venovand skladatefom ro-
mantizmu a novoromantizmu. V predohre Precioza
C. M. Webera a v Liszlovej symfonicke| bdsni Les pré-
ludes sa pozornosf sistredila hlavne na dirigenta. Na-
priek feho velmi preciznef prdci s orchestrom. vypra-
covaniu detailov, snahe o bohati zvukovi a vyrazovi
paletu, dovolime si tvrdit, 2e tito autori, & vObec hu-

dobny odkaz 19. storodia, nje st prili§ vyhovujice Re-'

suchovmu umeleckému  ponfmaniu. V Griegovem Kon-
certe pee kjavir a orchester a mol, op. 16 sa dirigent
prispésoboval a vychddzal v astrety sOlistke Kldre Hav-
likovej. Jej Interpretdcia bola poznatend akoby nedos-
tatkom fvzick¢ch sfl a a2 na niektoré vyslovene pekné
lyrické partie [napr. pomaly diel posledne| Casti] osta-
la dielu v mnohom diZné. VIERA ZITNA

23.a 24. 1, 1975

Pre ndhle ochorenie Zdefika KoSlera prevzal dirigova-
nie tejto dvolice podujati SE s dodrzanim pdvodne na-
planovaného programu dr. Endovit Rajter.

Janatkova orghestrdlpa balada Sumarovo dité v Raj-
trovom podani (hodnatlme koncert piatkovy| dostala
azda arz prilid jednotn® lyrické zafarbenie a kultivova-
nost. Orchester hral pomerne presne, usdlachtilo, no
takéto zamerné poddéiarkovavanie viac-mene| jedinej na-
ladovei hladiny za sutasného zmierfovania vzruienej-
§ich a vvhroten¢ch fisekov landtkovmu slohu velmi ne-
zodpovedali. Muzikdlny a aj technicky zdatn¢ bol v¢-
kon koncertného majsira Vojtecha Gabriela v huslovom
sble.

Svetozndma polskd sopranistka Stefania Woytowiczo-
va, ktoro sme v Bratislave naposledy polull v r. 1972
na BHS, hola pozvana k nelahkej dlohe — predniest
sOlovy part Ravelovho piesiiového cyklu Seherezada
s orchestralnym sprievodom. I ked azda fej podanie ne-
pokladdme za idedlne (je] prv¢m handicapom bola sku-
to¢nosf, ze piesne uréil autor niZ8iemu hlasu), nemoZ-
no jej upriet jedinednt kultiru, vzdcnu vyrovnanost re-
gistrov, bohati. diferencovanosf{ a Kkrdsne zafarbenle
hlasu. Woytowiczova stdla vysoko nad technickou prob-
lematikou svojho partu, ale Zial, sifasne aj dos{ mimo
vyrazneidleho vyrazového stvarnenia obsahu uvaddzané-
ho v texte

Rajterova koncepcia V1. symfbénie F dur op. 68 ,Pas-
tordlne{* od L. van Beethovena niesla sa v znamenf
pokoine|, spevnej a jasne| vyrovnanosti, znamenite zod-
povedajicej nédlade napr. I. Casti. Tretia Cast by vsak
bola zniesla eSte Ziviie a dynamicky vyhrotenejSie ché-
panie, Ina€ technicka droven naStudovania svedéila
(I v sOlach alebo v sihrne) o vysokom &tandarde nas-
ho telesa.

30. a 31, 1. 1975

Jednym z najpozoruhodnejSich dramaturgickych prl-
nosov tefto koncertnej sezny v Bratislave holo uve-
denle jedného z vrcholn$ch vysledkov snaZeni sifasnei
tvorby — Ligetiho skladby Loatano (4 dialky) pre

sudzovatl len podla
som sdm dirigoval, Uviedol by
som predovietk¢m dve sklad-
by: 1. syinioniu Alfreda Snitke-
ho a svmioniu na pamiatkuy
Lermontova od Nikolaja Sidel-

toho, €o

nikova.
Ste aj S&érfdirigeniom mos
kovskei Komornej opery, Mn-

iele nam Cosi o nei povedat?

le to pomerne mlad¢ sabor.
Sastreduije sa najmé na prod-
vddzanie starych ruskvch opier
Uviedli sme napriklad operu
Sokol od Bortitanského, Pas-
kievitovho Lakomca. Nevyhy-
bame sa vSak ani operdm sa-
tasnych skladateloy. V septem-
bri minulého roku som dirigo-
val premiéru Sostakovitovel
opery Nos, Ktord sme potom
nahrali na platne. V repertod-
ri méme tiez novd Stedrinovu
operu — Nielen laska. Stbor
sa skladd z 25 spevdakov a pét-
nédst{flenného orchestra, ktory
pre moderné diela pochopitel-
ne rozsirujeme. Heéme v sdle,
ktord mé& 200 miest a preloZe
i@ 0 nase predstavenia velky

Herel

Vae umelecké plany v tom-
to roku?

Po ndvrate z Prahy budem
mat v Moskve trochu volna,
ktoré wvyuZijem na odpotinok.
lebo ma op#t Cakd nepretrita
séria Kkoneertov v Berline, v
Stokholme, v Helsinkdch, v

trocha  Amsierdame a v USA.

—mE—

velk¢ orchester. ktoré sa uskutofnilo pod  taktovkou
rakiskeho dirigenta Carla Mellesa. Pri organizovanl
tonového materidlu pou2fva Ligeti origindlnu koocep-
ciu, ktori by sme mohll charakterlzovat pripadne af
ako neoimpresionizmus. So zvukom zaobchddza pri hla-
dani paralel s vytvarnym umeBim quasi na sphsob &k
varelove| techniky. Sna?l sa (a plne.sa mu to ai darf)
vyvoldvat aj mimohudobné, naimd vizudlpne asocidcle.
Pravda, takfto postup organizovanla hudobného pradua
vyfadule od dirigenta af hrdZoy nanafvys citlivé nards
banie s dynamickym parametrom. Dvnamické odtienky
musia vychddzaf prakticky z nulovéhod bodu,” aby sa
po vynoreni z tieha po zaznen! rozplynull @plt do ng-
znama. Napriek sympaticke| snahe orchestra SE"a #dis
rigenta sa v3nk tento autorov zdmer nepodarilo reali=
zovaf bezg zvyiku, ale aj tak nemoZno uprief tomuto

systému tvarovania hudobného ppiduintenzivay,a sus
gestivny alinok.

Ani{ nie 20-rofu¢
slovensk¢  huslis-
ta |indfich Paz-
dera [na snimke)
dostal v historii
slovenského e

terpretatného
umenta poctu do-
slova ojedineld —
prilezitost  uviest
v rdamci filtharmo-
nickych koncertov
s nasSim prvym te-
lesom sOlovy part
Mozartovho Kon-
certu pre husle a
dur (Kichel 219y, Z dojmu, ktory svojim
vynikajicim vykonom zanechal, moéZeme s urtitostou
kondtatovat plna oprdvnenost takejtp volby. Pazdera
otaril istotou vo vedeni sla¢ika, vynikajicou intond-
clou, prekvapil vfrazom vyrovnaného, zrelého Eloveka.
S prihliadnutim na jeho vek musime obdivovat najmé
jas, radost z tvorivého muzicirovania, ktord pri- vietkej
priam .prikladnei discipline sprevddzala cely fjeho v¥-
kon. Pokial by sme mu chceli nieto vy&ital, tak ne-
patrné intonafné kazy v sOlovych Kkadencldch — na
zdver druhe|, Clastotne viak aj tretej casti, Findle do-~
slova oCarilo volbou idedlneho tempa, z ktorého vyZa-
rovala Tahkost, Zlvosf a pohoda, ale aj Zivy, vricny
temperament Azda s6lové medzihry vo findle mohli
eSte logickeiSie zapadaf do ndstupov hlavne| myslien-
Ky.

Na koncerte Carla Mellesa sa predstavil a] dal3f vy-
nikajaet hudobnik — mlady madarsky violista Lészlé
Barsony, ktory predniesol narotny part Berliozovho Ha=
rolda v Taltansku, op. 16. Je interpretom, u ktorého ie
emocidlne stvaArnenle za sidcasného suverénneho vyrov-
nania sa s technickymi dskaliami partu nevvhnutnou
podmlenkou, Mellesovo podanie Berlioza nieslo znaky
doverného kontaktu s romantickym 3t¢¥lom, s jeho mies-
tami sice prebuinelou, no v pripade tohto skladatela
nanajvyd origindinou hudobnou fantéziou. Azdg vo vzru-
SenejSich miestach mohol dirigent vi&Smi zohladnif za-
matovy a mene| prierazny zvuk soOlovei violy, Ina¢
mal vSak Harold vzlet s idylickou a spevnou lyrikou,
s optimistickou bujarostou | dramatickou hutnostou.
V sivislosti s Bérsonyvom treba s uznanim kon3tato-
vaf, Z2e to bolo fedno z najaspednich (ak vébec nie naj-

lepsie] stvdarnenf Haroldevho partu v 25-roénych deji-
nach SF, v. B‘Idl

orchester A

Koncert SKO

Dalsi koncert Statneho komorného orchestra uskuto#nil sa

23, januéra v Zilinskom Dome umenia pod taktovkou jeho
séfdirigenta Eduarda Fischerp,

sikOr. nez by sme pristipili k zhodnoteniu tohto podujatia,
treba si

predpoklady pre dspeiné vyzoenie. V prvom rade je to ohe-

censtvo — napriek tomu, Ze bolg skidkové obdobie, kon.
certnd sied plnd a dominovalo v nej (podom:ﬁmm
slave )

Dalej treba vyzdvihnit dramaturgicka stavbu podujatia, v kio-
rej figurovali dve diela z tvorby autorov XX, storogia (prav-
da. také. ktoré nuine museli u publika zabrat), a pritom sa
neopominal ani vychovny zretel u hrafov (Mozart). Aj E. Fi-
scher je typom muzikanta iskrivého temperamentn, hilbokého
citu, vzdy tvorivého a nadSeného; navyie tieto viastnosti do-
kdZe OspeSne prenasat | na zverenvch hraéoy a t¥m ich pod-
necoval k sistredenému a zapalenému vykonu. Celkovy dojem,
ktor¢m jeho vysiapenie zapdsobilo, bol skutoéne ten najlepsi.
Zo spoluprace dirigenta a hrddov na pOdiu priam vyZarovala
obapolnd divera a snaha po maximdlnem vypiiti sil. A 1p sit

tie najlepdie devizy na akych moZno pri budovani nového
telesa

I prisne zasady, dasledne uplatiiovené pri vybere hratov na
konkurzoch priniesli

ie technickd pohotovost, muzikalita jeho ¢lenov vskutku je-
dinetnd. V orchestri je rad hratov, kioryeh sbla mali vyni-
kaitien trovei.

Ovodna Symi6nia & 40. g mol (Kbchel 550) od W. A, Mo-
zarta niesla petal sastredenéhp tvorivého zanietenia, dpornei
a zviit8a dspechom korunovanej snahy po jednotnej sihre a
po ohybne| plastike (réz.
orchester uZ naozaj vela, | ked pochopiteIne v oblasti bho-
mogénnosti zvuku si zatial rezervy (najmé zdver 2, Sasti).
Fischerovo podanie inklinovalo k podtiarkovdvanin prirodze-
nej spevnosti,
dramatiénosti a zvukovej sylosti (rdzny Menuet),

Symfonickd rozprivka Peter a vik od S. Prokofieva so svo-
jimi potetnymi sélamj pri charakterizdcii jednotlivieh postav
a situdcii bola prilezitostou demon$troval technické a ume-
lecké kvality jednotlivich hraov. ale i celého siborn. Bez-
prostredné. hudobne pinokrvné a technicky zdatne zvladnuté
party odzneli na vyloZene exportnej d@rovni,

Podobne miZeme charakterizoval
gramu — Rumunské tance Bélu Bartdka, v ktorych sa dustalo
silistickej exhibicie &lemovi SKO — huslistovi Ernestovi Pat-
kélovi. Mlad¢ huslisia nafiel tu pre svoi lyp umeleckého
natureln skladbu priam ufitd .na telo” a plne v nei vytazil
svojn technick@d pripravenost a temperament.
vydobyl svojon hron u obecenstva velké ovécie, za kitoré sa
odmenil iastotnon reprizou zdvern cyklu, S uznanim sa tre-
ha vyslovif ai o firovai orchestrdineho partn a o strhujdcom
celkovom podant, ktorého burcujiici spdd nenardSali nijaké
technické kazy.

povBimnil niektoré momenty, ktoré spoluvytvarajf

najmid mladgie, velmi vnimavé | nadiené publikum,

~— s mnizkym vekovym priemerom hradov — stavaf.

svoje ovocie, Na zaCinajaci orchester

Po strdnke intonainei dosiahol

pregnantnosti a priezratnosti, ale aj hutnej

i zaveretné &islo pro-

Zaslizene si

VLADIMIR CIZIK



Franz Liszt - ako sme ho nepoznali

dopoludiiajiom koncerte diia
fanudra t. r. v Koncerinej sie-
ni  Ceskoslovenského  rozhlasu
predviedli hostia z MER Tibor Bisz-
triczki — husle a Albert Sebes-
tyén — klavir bratislavskému obe-
censtvu skladby pre husle a kla-
vir od Franza Liszta. Na progra-
me bola — ako jeding cyklickd
skladba — &tvortastova Sonéta
pre husle a klavir z rokn 1832—
1835 ,Duo“, dalej jednotasfové
skladby La lugubre gondola
(1882), Traja cigdni (Parafraza
z roku 1864), Elégia (I) (1874),
(I1) (1877), Epithalam
(1872), Romance oublié (1880), —
pivodne pre violu. — a na zé-
ver Velké koncertantné duo pre
husle a klavir (1835).

Liszt ako skladatel komorngch
¥4nrov je ndam (ako i myslim sve-
tovej verejnosti) takmer vébec ne-
zndmy, Treba viak konitatovaf, Ze
Lisztova skladatelskd osobnost
stoji vébec v akomsi podvojnom

lebo osliinjice svetlp Lisz-
tovej drihy ako virtu6za a skla-
datela brilantnych skladieb pre

klavir, zabraiiuje tasto vidiet Lisz-
ta v daleko #irSich a podstatnej-
§ich sivislostiach. Casto zabida-
me na to, e Liszt bol vlastne
protagonistom v novdtorskej dvo-
jici Wagner — Liszt. Mnohé im-
pulzy toti¥, ktoré pozname ni len
v podobe skladobn¢ch a harmo-
nickych novit z Wagnerovej pale-
ty, nrochadzaji &tasto prave od
Liszta, Napriek ndpadnosti a ex-
trovertnosti Wagnerovej osobnosti
a tvorby, ostal Wagnerov odkaz
akoby do seba uzavrety a dovi-
Seny len v jedinecnosti jeho diela.
Lisztove podnety sa #irili ovela
nendpadnejiie, ale o to nezadr-
Zatelnejdie. Jasne to vidief na
tvorbe francizskych skladatelov 2
konca deviitnasteho storoia, na
dielach D'Indyho, Fauréa, Saint-
Saénsa a jasne sa odzrkadluje
Lisztov vplyy na tvorbe Cézara
Francka a napokon na dielach
Mauricea Ravela. Pravom moZno
preto v Lisztovi vidiet skladatela,
ktory polozil zaklady hudobného
impresionizmu.

Koncert z Lisztovych husfov§ch

skladieh dokumentoval perspek-
tivnost jeho umeleckych idei. 1
ked jeho tvorba pre husle a kla-
vir stoji tiastofne na zékladoch

.Lisztovi vlastného brilantného &ty-

lu, prelinaji sa v nich virtu6zne
zdmery s Gplne novymi harmonic-
k¥mi skladobnymi a vyrazovymi
prostriedkami vibec. To je azda
pritina, pretg nas zaujali predo-
vietkym jeho skladby z neskor-
$ieho tvorivého obdobia, medzi
rokmi 1872—1882, i viedy, ked
niektoré z nich vyrastli zo skor-
S§ich néirtov. Novoprepracované
starfie skladby byvaji obohatené,
i v podobe pridanéhp epilogn
alebo inak, novymi zdsahmi.

Volbu programu, ako i starost-
livf vyber a priprava skladieb,
z ktoryeh vié&inn si muoseli in-
terpreti ziskat z rukopisnych zbie-
rok, nakolke nie s zahrnuté ani
vo vydani celoZivotného diela au-
tora, moing privitat ako podnet-
nfi iden a ako #fastné obohatenie
dramaturgie komornych koncer-
tov. JAN ALBRECHT

Prehliadka

V priebehu kaZde| prehliadky sa
vykrystalizuji  osobitné kritéria,
odlisné napr. od hodnotenia reci-
talovéhg vykonu. V danom pripa-
de to vyplyva nielen zo Sirokého
zdberu ([prezentovalo sa 13 orga-
nistov), ale aj z faktu, Ze spo-
luusporiadatelom prehliadky bola
popri  KonzervatOriu  umelecka
agenttra Slovkoncert. Pri hodno-
teni teda neide — a 2z praktic-
kvch pri¢in ani st nemdZe — o
podrobnid charakteristiku inter-
pretdcie  jednotlivych  skladieb,
Prehliadka poskytuje ovela cen-
nefSin mozZnost: umoZiuje utvor!t
si obraz o tom, s ¢fm moéZe na-
8e interpretatné umenie poc€itaf v
najblizsich rokoch, ¢i a aké 3an-
ce médme zasiahnuf vyznamneisou
mierou do rozvoja medzindarodné-
ho koncertného Z2ivota — v da-
nom pripade v odbore organoveé-
ho umenia,

Treba predovietkym pripome-
nif, 2e organisti — na rozdiel
napr. od Klaviristov alebo huslis-
tov — si zafinajd osvojovatl za-
kladv svoiho. odboru aZ na kon-
zervatoriu, tak?e prvé roténiky od-

cegrkadluia vatsinou iba to, ako sa

vyporadivain s technikou néstro-
ja. ak¢ fe ich zmysel pre vyrov-
nané tempa a pregnantny rytmus,
pre distotu hry. V tomto smere
v¥kony odrdZaji skOr aroven pe-
dagogickei prdace a je velmi pri-
jemné kon&tatovaf, Ze priprava
Zlakov ie z tohto hladiska na bra-
tislavskom | na kosickom konzer-
. vatbriu velmi dobra. Na teijto pre-
bhlladke to dokézall mladé poslu-
chatky koSického konzervatOria
Anna DindeSova a Maria Maren-
takova. Vo vyssich roénikoch sa
u2 vvhraiuje osobnost Ziaka, za-
fazkavacie skusky v podobe nd-
rotnych skladieb preverujGa ieho
psvchicki.  odolnost,  schopnost
nielen riadne ,odohrat® skladbu,
ale nardbaf s jednotlivimi detai-
lami, vyuZivajic moZnosti drama-
tickych efektov, lyrickych jemnos-
ti, pruZnych, cielavedomych tem=
povych zmien a agogickych nuan-
cl. Podla toho, ako sa ten-ktory
poslucha¢ vvrovnd s tymto kom-
plexom po2iadaviek, sa rozhodu-
e o Ocfelnosti jeho dalsieho 5to-
dia na VSMU, V tejto kategbril
sme potuli Mariu Kuglerova, Edi-
~tu Sallaiovi, Mariu Mihalyovi a
Alenu Michalidesovd z bratislav-
ského a Eva Magdovi z kolické-
" ho konzervatOria. Pri celkove vy-
sokom Standarde prehliadka jed-
noznatne neukdzala, ze vietky po-
zitiva sa sastredujo v jedne| ale-
bo druhej posluchacke. Napr. naj-
vv88im kladom u jednej je vyrov-

organistov

nany vykon bez osobitnych efek-
tov, u druhej seribzny pristup, no
eSte poznateny Studentskou ,Aré-
mou”, u trete| strhujici eldn, no
obas s prvkami riskantnei hrv.
Na zdklade pomerne kratkeho
programu a pri nedostatonej in-
formovanosti o Sirke repertodru,
teda celkove| umeleckej kapacity
adeptiek umenia, faZzko fedno-
znatne predpovedaf Sance. Dalsia
prehliadka o rok ndm v tomto
smere iste, prezradl viac.
Osobitna kapitolu v ramci pre-
hlladky — | v naSom organovom
umeni — tvoria starsi“ alebo
mladi absolventi VSMU, resp.
AMU, V tejto kategbrii sa prezen-
tovali Milan Hrie, Eva Kamrlové
[o ich koncerte vysla v HZ oso-
bitnd recenzia), Rendta Sadloho
va a Robert Graec. Namiesto be2-
ného ,okomentovania“ v¢konov sa
aj tu Ziada predovSetkym zachvtif
fadro problematiky. Ak vvchadza-
me na jednej strane zo silnej me-
dzinérodne| konkurencie a na drn-
hej strane z celkom ojedinel¢ch
mozZnosti vystapenia nasich orga-
nistov-ahsolventov, nutne vznikajn
obavy, € sa Ich ¢innost vo vlast-
nom odbore nepresiva z oblasti
profesiondlnel do oblasti prileli-
tostnéhe umeleckého posobenia.
CiZe prakticky: plnd priprava, iba
ak sa ¢rtd Konkrétna moZnost vy-
stipenia, z toho wvyplyvajice po-
malé rozsirovanie repertodru a
naimd fazké zbavovanie sa sprie-
vodnych favov, ktoré charakteri-
zujn  ojedinelost, mimoriadnosf
koncertného vystipenia [nevyspy-
tatelnost reakcii nervovej sista-
vy, faZzkosti s okamzitym prispo-
sobavanim sa na nov¢ nastroj
atd.]. Uvedenych umelcov dobre
pozndme z ich doterajSe| ¢innosti,
viiéSina z nich absolvovala aj kon-
certy v zahrani¢i a ai na terajiej
prehliadke potvrdili svoj dobry
Standard. No préve spominané
okolnosti vzbudzuji obavy, ¢ sa
wboloprofesiondlny Statat"  vaCEi-
ny nasich organistov nestane ta-
kym brzdiacim ¢&initelom plného
dvnamického rozvoia, 2e do me-
dzindrodného koncertného Zivota
prenikna iba velmi oneskorene,
velmi ojedinele alebo' vobec nie.
V skratke aspoii tolko: U Gréca
dominovala vyrovnanost vykonov
laj. v porovnani s predchddzaiji-
cou prehliadkou), u Hrica treba
vvzdvihnat ndroénost vo vybere in-
terpretatne citlivgch skladieb, u
Kamrlovei jej temperament uplat-
fiujici sa vo virtubznych sklad-
hach, u Sadloiovej sympaticku
orientdciu  v¥luéne na sidfasni
hudbu (véitane bratislavskej pre-

— sumarne

miéry lyricky ladene| skladby so-
vietskeho autora A, |. Kalného).
Z hladiska ,plného tréningové-
ho zafaZenia” (terminologicka pa-
ralela medzi Sportovou a umelec-
kou reprezentdciou nle je anitro-
chu ndasilnd] sa skutofne profe-
siondlna priprava a pristup javi
u posluchatoy VSMU. Skutotnost,
2e moZu celd svoju pozornost ve-
novat viastnému umeleckému od-
boru, sa odzrkadluje na vykonoch
| na intenzite Stadla repertodru.
Na zdveretnom koncerte prehliad-
ky vystipili tri posluchacky, kto-
ré sa tesia dobrej umeleckej po-
vesti. Anna Ziarikova (I1. roénik)
znovu ukdzala, Ze v nei vvrasta
plnokrvind umelkvia, § ked [ftro-
chu azda vlastnou vinoul muse-
la na tednom mieste okasit hor
kost tych .nevvspvtatelngch® ner-
vovych reakeii, Zlatica Suchanko-
va (III. rocnik) je vysoko muzi-
kdlna umelkyia, tiez inklinuiaca
k wvirtubznej interpretaci;  skta-
dieb, V porovnani s minulou pre-
hliadkou podala o nieCo matnejsi
vvkon, zdalo sa, Ze nové diela este
nemala  perfektne . dotiahnuté”
VSetky pozitiva vSak moZno pri
sidif Katarine Lelovitovej, ktord
— azda ako jedind zo vietkerh
Gtastnikov prehliadkv — odviedla

po kaldei strénke presvedéivy vy--

kon. Sadiac podla g1 momental-
nej vykonnosti a prakticky doko-
nalych psyvchickveh dispozicii by
sme ju mohli bez obdy zaradif na
zahraniéni reprezentdciu aj na
najnéiroéne(sie podujatia. Milada
nmelkyiia v tomto $kelskom roku
absolvuje — a natiska sa o1az
ka: ¢o dalei? Aj ona sa postup
ne zaradi do stava ,poloprofesio-
ndlnyeh”, prilezitostne adinkujo-

cich umelcov? A dalsia palCjva

otdzka: ak sa na f{ednej strane
stazujeme Na zaostdvanie ndasho
interpretatného umenia  [pokial
ide o prillv mimoriadnych talen.
tov aj v in¢ch adboroch), € ma-
me vObec zabezpedent institucto-

«nélnu bézu, aby sme ,podrzali”

na vysoke| profesiondlne|! urovnl
[sastavnd umeleckd préacal]l wmi-
morladne talentovych absolventov
alebo sa musime aj nadalej zmie-
rift s ich postupnym strdacanim, s
tym, Ze umeleckd prédca”sa pre
nich stane . vedlaifou &innostou“,
predovSetk¢m si totlZ musia zara-
bat na Zivobytie — v orchestroch.
na S$kolach, na mélo ndroénych
podujatiach a pod.

Tato dnes azda najnaliehavel-
Sia otdzka rozvoja nasho interpre-
tatného umenia si viak Ziada oso-

bitnt dlohu.
LADISLAV DOSA
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EUGEN SUCHON:

-&.maﬁ., ry |

sl&xto&ﬁ&su pmmmn Suchofi ako hudobnik —
v2dv mu ide o hladanie poriadku, .usporiadanosti®
kompozicle. Vychédza zo zérodoénych buniek, ktoré
maja komplexny charakter: fe v nich zakOdované celé
dal§ie rozvijanie a aj vdaka tomu je vysledny tvar
nesmierne sadrzn¢ a jednoliaty. To fe to stdle. ¢o or-
ganicky prechddza a viutuje sa do ka2dého nového
Suchoiiovhg diela: medzi jeho skladbami pofujeme a ci-
time zreteIni kontinuitu a pri ich skimani ndideme
rozmanité viézby, pribuznosti, citaty.

Poéme macabre, Ad astra a Kontemplédcie patria K
sebe nielen ako néviizné ohnivkd vyvojove| refaze, ale
al ako plody spolotného duchovného podhubia. lde
v nich o filozoficka reflexiu nad rozhodujacimi otdzka-
mi bytia, spaja ich tak ndstojivé spvtovanie sa na
¢loveka a svet, v Kktorom prebyva, Ze podstata tych
problémov asi presahuje moZnosti hudby. MoZno al
preto je skladatefova hudobnd transformdcia poznatend
nielen madrosfou zamyslenia, ale aj poznania — to
svoje tiché roziimanle ndm predostiera v podobe jem-
nych, vysostne hudobnych prostriedkov: tie mu musia
staiif na to, aby vypovedal. Lebo chee vytaZif &isty
substrat, nezakaleny priliSn¢m krikom, &fru pravdu vy-
slovuje potichu, priehladne, komorne. Ale o to a€innej-
Sie.

Interpreti Suchofiovych skladieb stoja pred nelah-
kou tdlohou uZ preto, Ze ddkladne vypracovava aj svoie
~dynamické gesto“. ni® neponechdvajic na néhofu &i

svojvOlu reproduké&éného ume' a1 Zdanlivg ho tym ob-
medzuje, neddva mu dosf priestoru pre viastny, od tvor-
cu a in¥ch odlisn¢ pristup — akoby al v tom smero-

val k norme a systému. Iba zdanlivo. Pre tvoriva inter-
pretdciu pontika dosf moZnosti, Casto aZ prekvapuji-
cich. (Naposledv to dokazal M. Lapsansky v Malej sui=-
le s passacagliou — takpovediac objavil novy svet, oci-
tol sa niekde inde, ako sme boli zvvknuti a mali zafi-
xované,] Tie si vSak, zdd sa, ukrvté aX za tvpicky
suchonovskou néastrojovou Stvlizaciou, a2 za oviadnu-
tim urcenych technickych a v¥razovych prvkov. TotiZ,
hlavny problém nie fe v tom, by( 5t¢lovo suchofovskym,
ale svoisk¥m — a teda podmienkou nile fe len priblize-
nie sa k skladatelovinu mysleniu, ale hlavne a najmi
schopnost individudlne tvorivo vstapit medzi partitiaru
a |el znejGcu podobu. A z tohtp aspeklu priniesli vsetci
interpreti na platnl svo| vklad k Suchofiovimu 3St¥lu.

Poéme macabre je v rovine interpretatnej problémom
dvoch protikladnych vyrazovych poldh, ich striedania
a ndvratov. Primarne nejde o to, ako ich od seba od-
lisit, ale prdve ako ich spojif, dat do savisu, uhddnut
mieru vo vytvoreni architektoniky celku, ktora nie e
totoZnd s formovou stavbou. P. Messiereur je presved-
¢ivg v meditativnej, ale najmd v motorickei polohe
skladby, kde napiitie nevytvéra ani tak fjednoznaénymi
graddciami k vrcholom, ako akyms| nervoéznym chva-
tom, strafidelnym ‘chvenim, Najcennesim znakom na-
hravky je vsak dokonald suhra huslistu s klaviristkou
I. Kozderkovou.

VuAd astra chape S. Macudzinska svoj part viac ako

npﬂ“ﬂt?"@ medzihry si zZvukovo plnsie.
v zvak klavira matnejsi, spev
e od neho vzdi@leny v inom akustickom prostred!.
Najskor je to dbsledok playbacku &i zvukove| réZie; zd-
rovall tp snimke priddva uréita prizraénost, snivost, ¢o
je spolu s jemnou lyriénostou charakteristické pre po-
natie M, Hajéssyovej. |ef meditdcia k zemi pripataného
cloveka s-hviezdnym obzorom, ktory sa mu otvdra, taii
v _sabe nehu, i nostalgiu, obavu | ldsku; iei jasny sop-
ran znie krehko, kultivovane, vSetky naladové odtienkv
zapadaji do ceiku. Oproti dramatickému, véasniveisie-
mu ponatin D. Tikalovej na starSef platni tu mladd spe-
vacka postavila miik8iv, lvrickeiSiu interpretdaciu. [|e-
dind vyhrada — ista ,neprirodzenost” v presnosti: mam
na mysh uzkostlivé dodrZiavanie- rytmickych hodnot
Zdpisu v gzaveroch [frdz., nar0Sajoce uvolnenos( linje.)

E. Kristinovd a K. Havlikovd venovali Kontemplaclam
vela Casu a sastredeného (silia. Prepracovali ich do
najmensich pbdrobnosti a poddvaji na snimke koncen-
trovany a najmi zaZit¢ vykon. Kristinovei recitacia vv-
chddza z wvntornveh kvalit Suchofiom pouZitych ver-
Sov a sOstreduje sa na celostnost, Zrieka sa pédtosu a
elektnostl, vvprdva pribehv prosto, chédpavo, s utajova-
nol bolésfou. O to GEinnejdle vvbadi jej hlas so zdrou-
jdcou silou na dvoth vrcholggh, v neocakdvane expre-
sivnom vykriku strachu a MOzy: zrazu nekomentuie,
ani nerekapituluje, ale sa ocit@ uprostred dianla. Havli-
kovd priddva k vyznenin a kontrastnému dotvorenin
celku $irSiu paletu vyrazu, farieb a dynamiky, citlivo
podfarbuje recitdciu a s velk¢m zanletenim modeluie
samostatné klavirne aseky. V zdveretnei Slavnosti na
hordch {e oproti partitire [(Panton 1866) zmena, domy:
lajica uzavretost celku: pri zaviSeni skladby zrkadlo-
vou reprizou fGvodnéhg Preladia, utiSujiceho sa v ppp.
este raz zaznle ,na 2Zivot myslime, my orli mladf, idunc
dolinou!”, Tak sa nad ti¥inou klavira nie jasavo & jed-
noznaéne, ale prebolene ozve hib3i zmvsel Suchoiiovych
Kontempldcii: vyzva obracajica sa k budiicnosti, ale ne-
zabhdajica, IGOR PODRACKY

uz 19. maja 1945 zmovu obnovil svoju

tinnost,

V januédri 1952 sa stal orchester FOK
sttaston kultirnych zariaden! mesta

harmoniou,

dzi orchestrom FOK a DraZzdanskou fil-

Po nastupe Ladislava Slovdka na mies-

teto mesta Prahy, Foerstrovo trio, PraZ-
ski komornf s6listi, Collegium musicum
Pragense a viac neZ stoflenny chlapten.
sk¢ zbor.

Jubileum FOK

Trvalou safasfou praZského koncert-
ného Zivota je orchester FOK, ktor¢
oslavrie Stvrta desiatku svojei existen-
cie, Spocdiatku ho tvorila skupina ne-
zamestnanych hudobnych umelcov, kto-
ti pod vedenim svojho zakladatela Ru-
dolfa Pekdarka Interpretovali skladby
nairozlitneiSieho charakteru; v tom ¢a-
se tie? vznikol ndzoy orchestra FOK,
ktory pine vystihuje jeho rdznorodé za-
meranie: film, opera, koncert. Mimo to-
ho hral orchester pravidelne | v roz-
hlase a nahrdval na gramofOnové plat-
ne, Spolu s Rudolfom Pekdrkom pravi-
delne posobil v orchestri ako dirigent
dr. Vaclav Smetadek, ktory sa v r. 1942
stal jeho umeleckfm S$éfom. Cez voinu
bol orchester administrativne vélenen{
do zviizku nemeckej operety v Prahe, v

roku 1944 bol celkom rozpusteny, Ale

Prahy a odvtedy ma oficidlny ndzov
Symfonicky orchester hlavného mesta
Prahy FOK. Spolu s dr. Smetdfkom po-
sobili tu v rokoch 1956—1963 Véclav
Nenmann a Jindfich Rohan, V roku 1972
odi8iel z funkcie umeleckéhg vediceho
dr. Vaclav Smetacek, po itom toto mies-
to zaujal Séfdirigent Slovénskej filhar-
monie Ladislay Slovdk,

Symfonick¢ orchester hlavného mesta
Prahy FOK md na svojom konte nespo-
¢itateIné mno2stvo koncertov doma | v
zahrani¢f, Za 40 rokov svoiej existencie
bol na 41 umeleckych zdjazdoch skoro
v celom svete. Velmi dspeSne repre-
zentoval nase hudobné umenie v ZSSR,
dvakrdt v USA, niekolkokrat v Anglic-
ku, v Taliansku, v Spanielsku, Svédsku,
Rakisku a v mnohych dalSich Stdatoch.

V praxi sa dobre ujala spoluprdca me-

to S$éfdirigenta sa rozvinula este hibsia
spoluprdca so Slovenskou filharméniou,
ktord priniesla obidvom stranam vela
v¥hod, Je nesporné, %e s prichodom La-
dislava Slovdaka na ¢elo tohto orchestra,
zatala sa nova kapitola orchestra, kto-
rd prispieva k dobrému menu tohto te-
lesa. Slovdkovo pdsobenie v FOK pring
Sa uZ dnes cely rad vynikajtcich vy§-
sledkov a bez akejkolvek nadsadzky pat.
ri dnes FOK k najlepsim svetovym or
chestrom a e pre Ceski filharm6niv
rovnocennym partnerom. Okrem pravi-
delnych koncertnvch cvklov, koncertov
pre mlddeZ a umeleckych turné sa or-
chester FOK od roku 1947 pravidelne
podiela tie2 na koncertoch PraZskej jari
K orchestru FOK, ktor¢ mé& vo svojom
repertodri nielen traditng klasick¢ re-
pertofir, ale | rad skladieb &eskych a
slovenskych sGéasnych skladatelov fe
pricleneny ai PraZsky muZsky zbor, Kvar-

Orchester FOK  (film, opera, koncert)
vychddza dnes z celkom Invch hladisk
pri svojei umeleckei Cinnosti, akb tomn
bolo v tase jeho zaloZenia, kedv bol
takmer univerzdlnym telesom pre viel-
ky hudobné Zénre. Jeho dneSnou Speci-
fickou ndpliiou je koncertnd &innosf v
samotnei Prahe, ale aj inde. Medzi mes-
td, kde tentg orchester vystapil patrf
napr. Bratislava, Ceské Budé&jovice a
Kladno, ak menujeme namatkovo aspoil
nigktoré miesta, ktoré si pre dnedni
tinnost orchestra prizna&né t¢m, Ze tu
nadviazal hlbSie kontaktv pri umelecke|
spoluprdci. Svmfonicky orchester hlav-
ného mesta Prahy FOK tieZ sdstavne
spolupracuje s rozhlasom, televiziou =
pre Supraphon a Panton uZ nahral
mno2stvo titulov, kloré dokumentujd fe-
ho neustdly vyvol.

TOMAS HEJZLAR




NAS ZAHRANICNY HOST

Kubansky klavirista

CECILIO TIELES FERRER

(le jedingm lawreatom medzi-
narodnych sifazi vo svojej kra-
jine. Laureatstva ziskal v roku
1966 pa satazi v Lisabone a 0
tri roky neskor i na slavaej
Long-Thibaud v Parizi, Tridsat-
dvarotny¢ umelec $tudoval hru
na klaviri najprv v Havane, na
odporatanie H, Szerynga po-
tom pokratoval v #tadidch v
Pari#i a od roku 1958 ako &ti-
pendista na moskovskom kon-
zervatorin u Samuela Feinber-
ga a Ludmily Ro#inovej Teraz
popri solistickej @Sinnosti uil
na konzervatorin v Havane, V
Ceskoslovensku bol uZ dvakrét,
na Slovensku mal recitdlové
vystiipenie vo Zvolene a Vv
Trentianskych Tepliciach,

0 hudobnom #ivete na Kube
neméme elte stdle dostatoéné
predstavy ...

Mame 8est profesiondlnych
orchestrov, z toho dva v Ha-
vane ' — Nérodny symfonick¢
orchester a orchester opery.
Ostatné sa venuii operne| aj
symfonickei hudbe, Néarodn¢
svimmfonicky orchester Kkoncer-
tuje vereine raz tyXdenne, ve-
la v8ak nahrdva v televizil. O
komorné koncerty sa stard [po
celel krajine) Nérodnd kultir-
na rada, ¢o {e vlastne vaSe
ministerstvo kultdry, samozref-
me, prostrednictvom  svolich
provinénych a regiondlnych
zloZiek, Chcel by som zdOraz-
nit, Ze vHESina koncertov ie
pre  posluchdov  bezplatn4.
Vstupné je fba v divadldch a
na havanskych symfonick¢ch
koncertoch, Najpestrej§i hudob-
ny Zivot je, pochopitelne, v
hlavnom meste, Raz za ty¥Zdefi
usporadiva komorné koncerty
Nérodné miazeum a prileZitost-
ne | dalSie institdcle, ako napr,

vase kultirne stredisko, takze
teoreticky kaZdy deii moZno
po¢ut v Havane hodnotni hud-
bu. Umelei chodia navy$e hrat
aj do 3k0l a zdvodov. Rozmach
hudobného Zivola nastal prak-
ticky aZz po revolicii, Predtym
napriklad zahrani¢ni so6listi vy-
stupovali iba v Havane, teraz
dbame o to, aby ucinkovali po
celei krajine. Nebranili sa to-
mu anl taki vyznamni hostia
ako Safran, Rostropovié, Oi-
strach, lebo vsetci uznall, ako
je potrebné, aby Iich umenie
potuli aj posluchadi dalsich
miest.

Ako je postarané o hudobny
dorast?

Ani v hudobnej vy¥chove sa
nembzeme opieraf o tradiciu.
Mali sme sice dobrych profe-
sorov, ale vyufovalo sa iba si-
kromne, a tak ucit sa hraf na
nejaky ndstroj, mohli si dovo-
lif iba majetni. A2 po revola-
cii sme podla vzoru socialistic-
kych krajin zalali systematic-
ki hudobnt v¢chovu, V siufas-
nosti mdme tri stupne odbor-
néhg $kolstva: zdkladné hudob-
né Skoly, ktor¢ch Stidium trva
7 rokov (méme ich 17), potom
dve Stvorrotné stredné hudob-
né BSkoly, vlastne konzervato-
rid = obidve v Havane, a |ed-
nu plfroéni vysokd hudobnd
Skolu takisto v Havane. Dote-
raz sme nestacili vychovat do-
statok pedagogickych kédrov.
aby sa odbornd v¥utba mohla
viac rozvinaf. Mdme este vela
problémov. Napriklad z mbihp
odboru — skoro viade sG sta-
ré americké klavire, ktoré by
bolo treba opravif, ale néhrad-
né shidiastky ndm Americania
nedodafd ... A kapif nové krid-
la, napr. va3e Petrofy, na to
zas neostdvail peniaze,

Aké perspektivy maji absol-
venti napriklad vysokei hudob-
nej &koly?

Doteraz eSte 2iadni neexistu-
ju, pretoZe toto uflliSte vznik-
lo iba pred tromi rokmi. Naj-
lep8i absolventi strednef Skoly

boli doteraz vysielani na §ti-*

pendliné Stadium do soclalis-
tickych kraiin v Eurdpe, ostat-
ni st v orchestroch a predo-
vietkym ucia na zéKladnych
hudobnych Skoldch ostatnych
miest., A tak aj ti, fo dnes §tu-
dujd na vyvsokei skole, st nie-
kde zamestnani, bud v orches-
tri alebo ako pedagOgovia niz-
Sich 8k6l. Ako som u2 pove-
dal, mame obrovsky nedosta-
tok pedagogickych kadrov. Ak
vezmem napriklad len moi od-
bor a zatnem porovnéval s
vami — potom asi na 30 va-
sich klaviristov pripadd jeden
nd8, Preto prvou povinnostou
kaZdého absolventa hudobnej
Skolv je, aby pomdhal vycho-
vavaf novych muzikantov. Za-
tial si to yynucuje potreba, ne-
moZno to teda nazval systé-
mom, ten iba pride, a mo2-
no uZ velmi skoro. Neddvno u
nés prebiehal kongres umelsc-
kych zvédzov, na ktorom sa té-
to problematika preberala a
rieSila, takZe to, ¢o som vam
novedal dnes, nemusi za me-
siac uZ platit. Cely hudobuy
Zivot je u néds v horidtkovitom
kvase a vyvoii.

Prejavilo sa politické zblize-
nie Kuby s niektorymi latin-
sko-americk¥mi krajinami i vo
vaiom hudobnom Zivote?

Hlavne vo v¢menach umel-
cov, Hudobné stvky s Mex!-
kom, ktoré s nami neprerusilo
diplomatické vztahy, existuii
uz dih&f &as. Slu¥né styky sme
zalinall maf s Chile, teraz nad-
vizuieme prvé hudobné kon-
taktv { s Peru a Panamou. SO
viak eSte v zatiatkoch Cel-
kove najviac v¥mlen méme so
Sovietskym zvéizom. Podla Zan-
rov je to trochu odliSné, na-
priklad najviac dirigentov si
vvmiefiame s NDR a spevdkov
s Bulharskom.

MIROSLAV SULC

Inghild Horysova

V opern¥ch divadlaich Nemeckej spolkovej republiky, ktoré
sii v poslednom desatrofi priam prehustené kvantitou i kva-
liton — dasledok invdzie spevdkov z celej Eurépy, no naj-
mi zdmoria — nerobi sa ,velk& kariéra“ lahko. Ak sa viak
0 niekom na prahn tridsiatky ui ,vie“ v tyeh Hiestich, &i
siedmich $tdtnych opernfch divadlach prvej kategorie, je to
neklamny znak, e mladf spevdk sa o svoju budicnost{ ne-
musi obavat, 'K tymto mladym talentom treba rdtaft aj mezzo-
sopranistkn Inghild HorysovA, ktoré zatiatkom rokn dvakrat
pohostinsky vystipila na scéne opery SND v titulnej wWlohe
Bizetovej Carmen, Mild, usmievava, skromnd; Ziadna hviezda;
hovoriaca o sebe otvorene a © svojéj profesii velmi seriézne,
vecne, bez ilazif. Viacsez6nna parinerka Andreja Kucharské-
ho na javisku dortmundskei opery zmenila od septembra mi-
nulého roku angaimén a uf m§ za sebou svoje prvé premié-

rové skitsenosti v Norimberku.

— Kolkd fe to vlastne uZ
zastdvka?

® Na zatiatku boll dve se-
zony v mnfchovskej Bavorskej
Statne| opere, zdbeh do pro-
fesiondlnej praxe v malych
ulohéch a zaskokoch; potom
dve sezOny v opere v Brémach,
kde mi Hans Wallat nevdhal
zverit uZ ozajstné umelecké
prileZitostl z rodu Amneris, ¢
Octavidna., Po Wallatovom od-
chode za umeleckého 3éfa do
Mannheimu preSla som do an-
gazmén v Dortmunde — no a
teraz Norimberk...

— Niekolko sdborov a slus-
n¢ potet sezfn, napriek kto-
rym stoji Horysova stile edte
len na prahu svojej numeleckej
drahy, prinieslo plody v podo-
be pomerne uZ Sirokého reper-
todru floh.

@® Nebolo by finosné vra-
caf sa k tym drobn¥m, ktor¢mi
musi prejst vAtsina adeptov.
Z velkych treba spomenif Mo-
zartovho Cherubina a Dorabel-
lu, Wagnerovu Venudu, Straus-
sovho Octavidna, Humperdin-
ckovhe Janka z Medovnikovei
chaliipky, Bizetova Carmen,
Verdiho Eboll a Amnerls, )o-
kastu zo Stravinského Krdla
Oidipa. MoZno bude pre vés
kurioziton, e v Brémach som
spievala Ludmilu v Predane|
neveste a v mnichovske| sve-
tovei premiére Cikkerovej Hry
o ldske a smrti [1969) posta-

v Sophline] priatelky.

~ A ostatné vokdlne 24&n-
re?

® Mém pomerne Eiroky
piesiiovy repertodr a okrem to-
ho, e méam k piesfiove{ tvor-
be blizky vzfah, beriem ju aj
ako akys! relaxatny prvok po-
vedla vypdtych opernych par-
tif. Schubert, Brahms, Strauss,
Wolff, Musorgského cyklus Z
detskej izbietky, Dvordkove Ci-
glnske piesne, Debussy, de Fal-
la. Z oratoridlnych prilezitostf
mezzosoprdnové sbla v Re-
quiem W. A, Mozarta, G. Verf-
diho, A, Dvofdka (i v |eho Sta-
bat mater), v Beethovenovej
Misse Solemnis, Bachovom Via-
no&nom oratbriu, v Hédndlovom
Mesidsovi, v Koddlyovom Te
Deum... Polas bratislavského
pobytu nahrala som v tunajiej
televizii maly polorecitdl 2z
pilesni Schuberta, Brahmsa a
Richarda Straussa.

~— Zostdva vam pri povin-
nostiach v materskych divad-
lach a pri zdujme o koncerind
tinnos{ tas na aktivhne spozna-
vanie obecenstva v infch met-
ropoldch a krajindch?

® S Jankom, Cherubinom a
Octavidnom som hostovala na
vitsine profilov¥ch scén NSR,
okrem toho som uZ spilevala
vo Svajéiarsku, Svédsku a Nor-
sku. Vdaka malému s6liku vo
Figarovei svadbe dostala som
sa v prvom roku svoiho un-
gaZmén so sfibhorom Bavoi ket

Statnef .opery do Drazdun, lak-

e moje bralislavské vystipe-
nie bolo vlastne prvym .o0zalsty
nym" zoznamenim sa s obe-
censtvom socialistickei kraiiny.

~— Je vam spev zdlubou?

@ Uréite. |Je pre miia ne-
vyhnutnostou a aj zévizkom
sistavnej prdce na sebe. ESte
pred prichodom na javisko ve-
novala som sa mu plnych de-
vt rokov. Neviem, & boli viet-
ky naplno efektivne, pretoZe
na konzervat6riu robili zo mia
kolorattirnu subretu a k svoi-
mu mezzo fachu dostala som
sa aZ pocas sikromného S§ta-
dia u Helen Braunovej Prax
ma nautila odhadovaf vlastné
silv a moZnosti, Citim sa ly-
rick¥m mezzosoprdnom a viet-
kv dramatické prileZitosti som
priffmala viastne ako nevyhnut-
nosf obsadenia v danych situé-
cldch. Stretdvam sa aj s poku-
Senlami podniknaf vylet do
sopranove| sféry, ale po zrelei
Avahe ich vZdv odvrhnem ako
tosi extrémne. Na druhe| stra-
ne netvrdim, 2e po tase by som
jednozna¢ne odmietla Mozar-
tovu donu Elviru, alebo Waug-
nerovu  Sieglindu., Pohyblivy
mezzosoprdn s rozsahom bv
ich mohol zvlddnuf, Nateraz
mém viak naozai dosf préce
v Norimberku, kde ma okrem
Inych tloh ¢akd Marina Mnis-
kova v premiére Boriss Gndu-
nova, J. BLAHO

Mladi sovietski skladatelia

MARK MINKOV Il

Mark Minkov sa narodil v roku 1944, hudobnd Skolu absol-
voval pri Moskovskom Stdtnom konzervatoriu, od roku 1962 do
roku 1968 &tudoval na moskovskom konzervatriu v triede
A. Chataturiana, e &élenom Zvézu skladatelov ZSSR.

Na otdzku, aké Zénre uprednostiuje vo svojei tvorbe, Mark
Minkov odpovedal, Ze sa uslluje pracoval — so vSetkymi...
Bohaty zoznam skladatelovych prac to dosvedtuje. Sonaty
a koncerty pre rozlitné néstroje, Kantata na verSe A. Voz-
nesenského, vokdlne cykly, piesne, hudba k filmom a k roz-
manit¢m hram. toto fe pribli2ny zoznam Zénrov, o aké sa
Minkov zaujima. [Zatial sa hédam vyhyba (ba dlelam vel-
kého rozsahu — symfdnil, opere, baletu. Skladatelovo pero s3
cibri vyslovene v rdmecl ,malych foriem”. V¢nimku netvoria
ani koncerty, ktoré u Minkova nemaid velky rozsah.] Pri
dokladneiom Stadiu feho tvorby moZno vidief ieho neoby-
¢ajny vzfah k vokdlnym skladbam. V piesnl, romancl, vokéi-
nom cykle alebo kantdte — vo vietkem. ¢o |e spolené pre<
dov8etkym so slovom — sa najziavneidie prelaviie skladatelo-
va osobnosf. Velmi dobre to postrehol ai sam Minkov, ked
povedal: .Slove mé schopnost konkretizoval. Preto sa pre
miia stdva zdkladom, z ktor€ho vychadzam pri pisani toho-
ktorého diela. Slovo, najmé poetické, voucuje hlavni my#lien-
ku, formuje vkruh obrazov, uivara isti emocionalnost..."

Okruh tvorivgch zéujmov mladého skladatela sa formoval
u? na konzervatorin v triede A, ChaCaturiana. Chadtaturian
na rozdiel od mnoh¢ch ingch neobmedzoval tvorivy rozlet
svojich 2iakov iba 2Zanrami védznei hudby, Jeho 2laci aktivoe
pracovali v . neakademick¢ch® zanroch, skladali piesne, hud-
bu k televiznym hrdm a filmom. Bol medzi nimi al Mark Min-
kov, Ktory spolupracoval s televiziou uZ v druhom- a tretom
roénikn. Mnohé z tychtp Studentsk¢ch prac predstavovali uZ
zrelé samostatné diela, ktoré aktivne rqzpracivali svoirdz-
ne formy, zaujimavo interpretovali aktdlnu tematiku. To sa
viak ukézalo omnoho neskor, ked sa tasto hrdavall a ked sa
stali populdrne.

Piesefi sa stala naozalstnym tvorivym Iaburawrlum sklada-
tela. Tu sa v ramci malej formy vypractval priznaény okruh
intondcif, tu sa vyberall potrebné prvky na yyiadrenie poetic-
kef reti, formovala sa vyrazovosl a tematika pre vielky vo-
kdlne 2a4nre skladatela. Mladého autora od samého zatiatku
jeho tvorivej prdce zaujimala téma obtianskel uvedomelostl.
Badaf to na jeho plesiiach Monolog Elektry [na slova G. Ser-
govovel), Splevaj, polnica revolacie (na slovd V. Dubravina®,
Komunisti, vpred (na slovd A. MeZirova|, Mladost (na slo_va
E. Bagrického) z televiznej hry Cerveni posluchagi, Mindata
ticha (na slovd 1. Saferana) z filmu Cln sa vracia, Barbara
Timofejevna (na slova B. Purgalina). Minata ticha je akymsi
miniatGrnym . rekviem® pamiatke padlych; lvricka piesein Bar-
bara Timofefevna hovorl o taZkom ddele 2Zeny, ktorei naiw
bli287 zahvnuli vo voine. _

Osobitne treba spomenit piesne-monolOgy Spieval, polni=
ca revolicle, Komunisti, vpred, Miladost, ktoré akoby dnes
obnovavali ducha a charakter bojov¢ch piesni z urvlvch revo-
jutnych rokov. S plné bolového pétosu. Citit v nich ciela=-
vedom@ v¢zvu k jednote vyzyvald k solidarite, svojou into-
ndclou si ,plagadtové” v najlepSom zmysle tohto slova, s0
preniknuté ostr¢m ryvtmickym organizujicim jadrom. Tieto
piesne, ako aj MinGta ticha a Barbara Timofejevna ziskali
na roznych viezviizovych konkurzoch viaceré ceny.

Skladatel smelo experimentuje v obnovovani vyrazovych
prostriedkov -piesni obtianskei uvedomelosti, pritom neznvrpu-
je. ale, nagpak, aka sme u? spomenuli, smelo rozvija tradicie
a naplfa tieto piesne intonafnou Strukturou dneska.

Inak sa prejavil zjavny autorov talent v oblastt vokdlnei
hudby v dvoch cykloch — na verSe A. Bloka a na verie Fe-
derica Garciu Lorcu. Tieto skladby, ktoré zaujali svoje miesto
v dnednom koncertnom repertodari [(interpretuje ich Z., Dolu-
chanovovd, D. Korolev), svedlia o dramaturgickych schop-
nostiach skladatela a o ieho velkom zduime o sféru vokélne]
obraznosti. Obidva cvkly s vyrazne dramatické a konkrétne
jasné svojou hudobnou refou, dosledne rozvijaji sujet a za-
hriiuji cel¢ rad mensich vokédlno-inStrumentdlnych scén.

Ako sme u2 zdéraznill, skladatelova lvurharsa _naobmn:!zx”e

vokdlnu sféru, ale prdve tu sa najzretelneisie prelavila
E:ohltost jeho nadania. RIMA KOSACEVA, ZSSR

Zo zahranicia '

Madarsk¢ rozhlas vypisal medzindrodna sita? na skladbu
pre deti, Ide o piesne, ktoré nemaii byt dlhdie ako 5 minat

a_mall _sa Erihovarat detskému svetu.

saborné vydanie organovych skladieb Dietricha Buxtehudeho
uskuto#nili v NSR, Edicia vychddza zo starSich vyskumov 4

Eregklada tak gozoruhodni obraz o tomto-skladatelovi.

Méria Callasovd chce v tomto roku inscenovaf v lapansku

Pucciniho Toscu, v ktore| by spievala titulnd dlohu.

1 v Ceskoslovensku znamy kritik W. Schwinger prevezme
funkciu 8éfa operv v Stuttgarte,

Zapadonemeckd hudobnd rada sa na svojom poslednom za-
sadnuti venovala téme: Hudba v politickom Zivote. Diskusie

ga_zitastnil aj spolkovy prezident.

Symfonick¢ orchester bavorského rozhlasu osldvil 25, vyrotie
svoijho trvania. V jubileinom rokn mé toto teleso okrem vv-
stipeni doma uskutotnif 15 koncertov v USA, 8 v Japonsku.

O sldéikovech kvartetdch D. Sostakovita podrobne piSe an-
glickt tasopis Music and musicians.

7 prilezitosti 80, vy¢rolia narodenia Paula Dessaua uvédzaid
v kinfch NDR dokumentérny fllm o Zivote a skladatelskef
prdci jubilanta, ktor¢ nakrutili filméari DEFY,

V skladatelske| sifaZi G. Fitelberga, vvpisanel Svmfonick¢m
orchestrom polského rozhlasu a televizie, prvi cenu neudelili.
Druhd cenu zfskal Kazimierz Bronislav Przybyiski z LodZe za
skladbu .In memoriam Pablo Picasso — Guernica®“, tretiu ce-
nu prisadili Wlodzimlerzovi Niedzelskému za kompoziciu .Se-

quenza I11°,

Vo veku 77 rokov zomrel v Kodani nafvfznamneisf reprezen-
tant starSei generdcie ddnskveh skladatelov Knudaage Riisa-
ger. Kompozfciu ¥tudoval o. 1. u A Roussela a M Ravela. Od
r. 1956 bol riaditelom konzervatoria v Kodani a opredsedal
al EurOpskej asocidcii konzervatbrif,

Nov¢ balet zndmeho choreografa Rolanda Petita .Les inter-
mittances* — podla poviedkv Marcela Prousta, uvddzajd na
scénach v Marsellle a v Parf?i Hudba je koldZou fragmentov
z diel skladatelov Proustov¢ch &las — Francka, Saint-Saensa,
Debussyho Faurého, Hahna a. tieZ z diel Beethovenovych,
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éa o more,

Lo sjnvohernich javisk

H. Horpdthovd, J. Kirschner a S. Benko v inscendcii
a more. Snimka: J, Fecko

Spevohernf sibor preSovského divadla otvoril se-
ebnu 197475 premiérou vaudevillu Milujem, milufem ...
~ govietskych autorov Massa a Cervinského s melo-
m piesfiami N. Tabaénikova. Inscendciu tejto sice

nej, no pévabnej komédie o mladej liske, pri-

pravil refisér Jdn Silan. Na svojej §tandardnej drovnt
pal vonkaj¥i rdmee, akcidm, striedajicim sa v

slede dal prudké tempo, spdd — akoby her-

com a divdkom nechcel doziit oddychu... A jednako
roztancované javisko, ruch a zhon nevzrudil hercov

zondtra, nerogpdlil atmosféru, nevystuprioval zdbavu,
radost = ha Vaudeville nekladie ndroky na
prihlboké p vanie psycholdgie oséb = no po-

dobne ako ani feden divadelny Zdner, v tomto smere

ani on m povrchnost, déraz len na baleni, na cra-
y b - pretoie bez wnitorného rytmu postdv,
jednotlivgch scén a napokon celku sa neozrejmi ich

Tudsky obsah, a divdk neziska dfast na pribehu ludi,

v bulletine k tejto premiére.
odviedol beiné prevddzkové predstavenie
j, vdaka Osolsobého dprave sviefef ko-
[ﬁ skusenostiam divadelného praktika Si-
i a ovlddatelnej¥ia a korelponduje
pripravenostou a mozZnosfami siuboru.
ek :

f} sibor DIZ v Prefove prirodzengm vjuvi-
situdcie v oblasti hudobne-zdbavného Zdnru na
stal sa jedingm, ktory { nadalej vynakladd

, ly_na_inscenovgnie nielen klasickgeh, lez
LN (TRAGU Spiriee.. Srosetnd vy s
e usilie uvadzaf predovietkym diela drama-
auterov a skladatelov Sovietskeho zvdzu, vda-
ke aj dobrijm stykom s umelcami Stdtneho divadla
operety v Kyjeve, Zdsluiné je to i pre okolnost, Ze
navé prispevky do repertodru sovietskej operety zna-
menaji napokon vidy kladnjj prinos: ma]:i svieZi obsah,
prind¥ajii ad do Zivota dnelnfjch ludi, a kazdd
umelecky fundovand realizdcia takej operety je zdro-
vénh povzbudzujicim ovkladom do budovania tejto
eite vidy prifailivej a oblibenej divadelnej zdbavy.

Takjmto prinosom sa stala aj poslednd premiéra
novef optfﬂLDmiMja Sevcova a Jakova Ceglara Diev-
ord pripravila spevohra DIZ v Prefove v
ré%il autora, Pribeh, ani jeho spracovanie sice nepri-

i€ nové a nametom { rozuzlenim situdcie sa
pohybuje na drovni dost naivnjch a nendroéngch komé
dif, no treba ocenif umeleckd statoénost, [udskd oprav-
divest a humor, ktorgm je Sevcovova opereta pretepie
nd. Nemenej dolezitym je aj autorov a reiisérov vkus
a cit pre Eistotu Zdnru.

Sevcov, ktorého pozndme uf z nejednej inscendcie
o prelovskom divadle — naposiedy z Mil jutinovej ope-

Caro cirkusovfich svetiel — pristiipil k rézii s eld-
nom a dékladnostou, aby &o najplastickejsie stvdrnil

; i vatahy zibastnengch oséb, a vykreslil presved-
w stredie na Skolskej lodi sovietskeho ndmornic-
tra. &zoky na vokdlnu a hereckd interpretdciu tejto
operety zostali bezpedne v medziach umeleckfch schop
nostl sidboru, a déinkujici prijemne prekvapili takmer
bez dobrgmi vijkonmi. S8evcov ako autor a refi
sér pripravil preSovskému obecenstou vinimoéne pri

veer nentfenej zdbavy. Velky podiel na tom
to tspechu mala oj melodickd, rytmickd, v najlep§om
amysle malooperetnd hudba Jakova Ceglara.

LL 2]

Sfuby sa sfubuji. Libreto Neil Simon. Hudba Burt
Bacharach. Texty piesni Hal David. Preklad Karol
Dlouhy. Texty piesni Tomas Janovic. Rézia Karol
SpiSdk a. h. Dirigent Bohud Slezdk, Scéna Frant
Perger a. h. Kostymy Ing. arch. J. Kovalové.

Na inscendciu zndmej americkej hudobnej komédie
Stuby sa sfubujd sme sa uZ dlho tefili aj preto, fe sa
zdalo, akoby si prizvanim rediséra Spiddka vedenie spe

uvedomilo prile3itost na mimoriadny tspech, na
ktorf) ddonejiie dakd nielen divdk, ale aj sibor (a naj-
mé by sl ho uZ zaslizil).

-

st spojovacieho

mosta ... nepgtaj
sa deéra moja, kto md
kiite od jazera..." 2
pripravovanef zbierky
bdsnika Milana Riifusa
poslizila slovenskej san-
sonierke Milke Doieko-
vej ako ndzov pre novj
celovelerny program.
KTO MA KLUCE OD JA-
ZERA -~ program zloge-
ng zo 3tyroch samostat:
njeh Casti = predstart
fe Dolekovd opdf v no-
vom svetle, Po predchd-
dzajiicich  skisenostiach
1ej prejav je sdstredeny.
herecky dotvorenf, pohy-
bova kultivovanf. V sku-
pine Eugena Gnotha na-
§a onimavfch a spolah-
toflch  spolupracovnikov,
ktori s nemaljm osob-
nfjm  zanietenim hraji
skladby D. Ursinyho, J.
Orosza, E. Gnotha, L.
8tassela, P. Hammela a
A. Brezovského. ReZisér
a choreogral Pavel Smok
dokdzal =zladif prirodze-
njj nature! DoSekovej s
pofiadavkami  Zdnrovej
vyhranenosti jednotli-
viich Gasti programu. Pr-
vd &asf je venovand
udalostiam spred trid-
statich rokov a dominu-
je v nej najmi skladba
Veder na Dumbieri, Dru-
hd &fast — to s vdEsi-
nou D. Ursinym zhudob-
nené Ridfusove bdsne 2=
feho pripravovanej bds-
nickej zbierky. Cast md
ndzoy — Kniha rozprd-
vok. Tretl diel progra-
mu fe tak trochu obja-
vom a prijemnjm osvie-
fenim: sd to novo zhu-
dobnené a objavne pred:
vedené piesne = Kolldro-
vijch Ndrodnjeh spieva-
miek. Poslednd é&asf pro-
gramu &erpd zo sloven-
ského folkloru a jednot-
livé piesne sd popretkd-
vané riekankami, hddan-
kami, prekdrabkami. Td-
to dast by si eite vyia-
dovala ndpaditejiie re-
£ijné dotvorenie. Novj
program Milky DoSeko-

vej, ktor pripravila &s.
umeleckd agentidra Slov-
koncert, ndjde si iste

vdaéngch a vnimavjch
posluchdéov & divdkov.
.pk.

JUBILEA

Prof. RuZena Chovan-

covd, rod. Stegerovd sa
v {anudrl t. r. doZila
vzdcneho Zivotného fubi-
lea = uprostred tvorivel
prdce a nebfvale| vitali-
ty. Svoi Zivot zasvitila
spevih = predovietkym
ako hlasov¢ pedag0g.
Patrila medzi odchovan-
cov prof. |osefa Egema
na Hudobne| a dramatic-
ke| akadémil v Bratisla-
ve a v dalfich Stddléch
sa zdokonalovala u 2Zna-
mehp prof. Arthura Wol-
fa vo Viedn! (8tudoval u
neho tleZ populérny Leo
Slezdk), ktor¢ hlavny
doraz klddol na Indlvi-
dudiny rozvol hlasov¥ch

schopnost! s pribhlladnu-
tim na zachovanie pri-
rodzenosti timbru. Po tri
roky spolupracovala &
nim ako asistentka a ko-
repetitorka (zéaklady kla-
virne| techniky si osvoil-
la u prof. A, Kafendovei-
Zochovei), pritom ziska-
vala prehlad vo v¥ufbe
sOlového spevu Rokn
1933 pred skaSobnou ko-
mision vo Viedn! ako al-
tistka s vvznamenanim
aosiahla diplom opernel
spevatky, no, Zial, ne-
skOr pre narastanie kom-
plikovane! politicke] si-
tudcle néstupom éry fa-
Sizmu a tieZ vinou ne-
priaznivych rodinnfch
pomeroy el dalekoslahle
plény v podobe angal-
mén vo Svaiflarskych a
nemeckych opernych
scénach | napriek dosta-
tofnym ponukém z Ham-
burgu a Lembergu neda-
1i sa uZ realizovaf,

Sporadicky navitevo-
vala letné semestre V
Salzburgu, bola &lenkou
Zvizu rakdskych diva-
delnych umelcov a Hu-
dobne] komory v Brati-
slave, ktorei v tom Case
predsedal prof. Fr. Ka-
fenda a od konca 30.ro-
kov po ziskani povolenia
na sikromné vyulovanie
spevu  prevzala brati-

slavskych Zlakov prof.
Wolfa, V Zasoch, ked
eSte ndS koncertny Zivot
existoval prevaine na
amatérske] bdze, patrila
k  dlhodobym sblistom
byvalého dbmskeho Kir-
chenmusikvereinu, kde
pod umeleck¢m vedenim
prof. A. Albrechta a
prof. St. Németha-Samo-
rinskeho naStudovala a
umelecky realizovala
mno¥stvo oratoridine] a
vokédlno-symfonickei 1=
teratiry od baroka aZ po
sitasnost, Ako spevdlka
stdla u kolfsky priamych
prenosoy hudobného vy-
sielania Cs, rozhlasu ¢
Bratislave. Popri si-
kromnej vyufbe pdsobila
v rokoch 1955—1962 vo
funkcii hlasového peda-
gbga vo Vojenskom ume-
leckom stibore & od ro-
ku 1961 aZ doposial ako

hlasovy poradca v
SLUK-u. Pokial jei to
eite momentdlny zdra-

votny stav dovoluje, za=
sadd v rdznych umelec=
kvch porotdch a4 nasvoe
fich pracoviskdch zane<
chdva svojilm zverencom
okrem zmyslu pre sve-
domitost v namédhavef
prédci a] kasok Zivotného
optimizmu,

MARIAN BULLA

Eva Jaczova-Tepld, slo-
venskd tanetnd pedago-
gitka, teoretitka a kri-
titka sa 381. L t. r. doZi-
la v§znamného Zivotného
jubllea, ktoré si zasluhu-
fe zamvyslief sa nad nd-
plitou tohoto Zivotného
fiseku v kontexte s do-
bou.

Ako absolventka buda-
pestianske| baletnej aka-
démie (1937 u V. Troja-
noffa) wvstipila do slu-
Zieb SND, kde od r. 1939
aZz 1954 (s prerusenim)
vytvorila rad dloh y ba-
letnych predstaveniach a
opernych vloZkéch.

V povojnovom obdobf
sa nafl tane&n{ umelel |
verejnost foraz Casteiie
stretall s vynikajdeim
sovietskym baletom 1
umenim inych zahranic-
nych scén — a v teito
konfrontdcii mohol uZ
pomerne potetny baletny
stibor prve] slovenskel
scény falko obstdf, ked-
#e nemal zdzemie v od-
bornom tanefnom &kol-

stve., SGkromné baletné -

§koly, ani snaha popred-
nfch tane&nikov SNDvy-
chovéavat pre sibor do-
rast v tzv. pripravke, ne-
mohll vyskolit plne kva-
lifikovany¥ch umelcov.
Situdcia si Ziadala urych-
lene konat a rlesit jest-
vujtei neuteSeny stav
jednak wo wvnftri balet-
ného stboru zlepSenim
pracovn¥ch podmienok,
skvalitnenim tréningov.

uvedenim novych neobo-
hran¥ch kvalitnychb titu-

Snimka: J. Vavro

Stubovanjj a ofakdvanj vgsledok sa viak opdf ne-
dostavil. Skiisenému Cinohermému reZisérovt Spisdkouvi
sa nepodarilo dosiahnuf viditelné stopy hercovej ddasti
na tvorbe zaufimavgch charakterov (tie sa lisili iba ci-
vilngm exteriérom déinkujdeich), na plastickejiom, in-
tenzivnejfom vyjadreni vzfahov a konfliktov, najmd
ich emotivnej zlofky, ktord tak vedno s psychologic-
kou zostali podchladené. Textové Gusti komédie, zaloZe-
nej na vtipngch, a pre srozumitelnost viastného pribe-
hu ddlezitjeh dialégoch, vdésina prominentnfjch hercov
prebehla sta .somdarsky mostik™ (ako Ziaci na skidike
¢ dokladne nepreitudovaného predmetu), aby sa Eim
skorie dostalli k mikrofénom = a poton ué sebaisto
spievali, akoby tu nello o nié iné.

Premiérové predstavenie bolo nudné a Sedé aj vdaka
faviskovému viitvarnikovi, vyznelo naprdzdno a pomohlo
tha bezohladnejlie potvrdif tu vlddndee nedivadelné
tendencie, poodhalit problémy sidboru, ktorf sa uZ ddv-
no nemfie pochvdlif starostlivou a pozornou précou
s hercom, naproti tomu viak trpi dominantnd rolu
hlasov cex mikrofén a dirigenta s orchestrom.

GIZELA MACUGOVA

Odbor ¥kolstva ONV v Ziari nad Hronom spolu s riaditelstvom LSU v Novej Bani
eypisuje sibeh na obsadenie ¥ubto miest s nastupom od 1. septembra 1975: dvoch
kvalitikovanych ugitefov hry na klaviri @ 1 ulitela hry us akordebn — gitaru.

m doloZené vyplnenym d0taznikom, #ivolopisom a vysveddenim o kvalifi
kécii zadlite na Dudovi &kolu umenia v Novej Banl. Pre slobodnych uéitelov méme
caistend ubytovanie s fistrednfm kirenim. Pre manzeloy 2-izbovy byt I kategérie

s strednfm kirenim, teplou vodou a vytahom.

fednak dat
tanetnému
umeniu perspektiva pre

lov a pod.,
slovenskému

Bez odbor-
Skoly bol

dals{ wyvol.
nej tanefneil
nemysliteIny,

A tu treba ocenit vy-
trvalost a clelavedomost,
s akou E. Jaczova presa-
dzovala zriadenle takeito
Skoly. Rok 1049, kedy sa
zatale vyufovanie v ta-
netnom odbore konzer-
vatbria, je 'z hladiska
vtedalse| situécle sloven-
ského baletu prevratnym
krokom ypred.

E. Jaczovd, ktord sa
venovala vychove taned-
ného dorastu uz v spo-
minane| pripravke, vy~
utuje na konzervatOriuv
tomto Skolskom roku uZ
dvadslatypiaty rok. Za
toto Stvristorofle vycho-
vala nlelen celd plejado
tanetnikov, z ktorych
mnoh{ sG dnes popred-
nymi teskoslovenskymi
umelcami, ale pdsoblla
al na dalsf vyvol sloven-
ského tanetného &kol-
stva. Prvi kvalifikovan{
tanetnicl presli Stvorroc-
nym. §kolenim. To, Ze sa
vfchova baletn¢ch umel-
cov predl¥ila o dal¥i rok

a 2e v {dn! 1961 prvy-
krat mladf slovenskl
adepti tanca zasadli al

prl zelenfch maturitnyclr
stoloch — o rok neskor.
neZ sa to podarilo ich
kolegom v Cechéch —
fe tieZ vysledkom hiZev-
nate] snahy E. Jaczove|
presadzovat Coraz doko-
nale{§ie formy tane&néha
odborného &kolstva.

Ako dramaturgifka ba-
letu SND (1951-55), ke-
dy na Cele tohoto tele-
sa stdl choreograf 8.
Remar, podiela sa na
vfznamnei etape v his-
torii baletu prve| slo-

venske] scény, pre ktord
fe priznaény na vtedaj-
Sle tasy objavny reper-
todr — a to nielen pre
Bratislavu, ale pre celd
republiku, Mdme na mys-
1i predovietkym dovtedy
u nds neuvddzand diela
sovietskeho baletu, napr.
Asafievove Plamene Pa-
riZa, kde wmaniéru bale-
rin vytletll novy hrdina
= Tud Franchzske| revo-
licle, a Bachlisarajské
fontdna, ktore|i choreo-
grafia znamenala prinos
v baletnei ré2il a here:-
tve — boli celoStatnymi
premiérami, Okrem tych-
to vtedai§ich noviniek sa
E. Jaczovéd podielala na
dramaturgickom spraco-
vani materidlov pre Pro-
kofievova Popolufku.

S tanelnym Skolstvom
a SND sivisf aj fel pub-
licistickd &lnnost, zame-
rand prevaine na hod=
notenie baletny¥ch pre-
miér a teoretické préce.
Roku 1949 yychaddza pr-
vi# a r. 1951 druh¢ diel
fel Ulebnice klasického
tanca — prvel a dosial
jedine] prdce tohto dru-
hu na Slovensku, ktord
treba hodnotif na poza-
di ytedaiSej drovne néds-
ho baletu, ktorého umel-
ci sa regrutovali zo sice
talentovanych, ale od-
borne — a najmé teore-
ticky = madlo fundova-
nych Ziakov sikromn¥ch
baletnych ¥k0l. A k to-
mu si treba este uvedo-
mif, ako nedostupnéd bo-
la vtedajsla zahranitné
odbornd literatdral

K 50. wvyroflu SND
spracovala historin {eho
baletu, ktord vysla roku
1971 pod néazvom Balet

Slovenského ndrodného
divadia.
Zivotné fjubileum Evy

Jaczovej ndm déva prile-
Zitost ohlladnut sa =za
prdcou, ktord vykonala a
zablahoZelat fej pred yy-
krotenim do nove] eta-
py, v ktorej bude praco-
vaf na reallzdcil profjek-
tu kone&ného doriedenia
teskoslovenského tanedl-
néhp $Skolstva. K tomu
jei Zeldme, aby mala tol-
ko elnu a vytrvalosti,
ako prl zakladani tanet-
ného odboru konzervat6-
ria pred 25 rokml.

ZLATICA VINCENTOVA

OBZOR, n. p., ul
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Slovensky festival
politickej piesne
Martin 1975

Piesen

SO |
symbolom
holubice

[Dokondenie z 1. str,)

riky — prilezitostiam, ktoré sa spédjaii so ¥ivotom mla-
dej generdcie.

Osobitne treba vyzdvihnaf autorskd sdtaz v kategOrii
tvorby pre plonierske zbory. SiutaZ, p6vodne vypisané
k II. ro¢éniku pri prileZitosti 25. vyrodia zaloZenia Pio-
nierske| organizdcie, naSla trvalé miesto na festivale.
Mno2stvo pionierskvch zborov na Slovensku potrebuje
nova, pdvodnd slovenska tvorbu, PoteSitelnd je sku-
totnost, 2e ka2dd zo skladieb tejto kategbrie (€I un2
z 1I, rofnika festivalu alebo tohtoro&ného] znamena
obohatenie repertodru plonierskych zborov. Predoviet-
k¢m je to tvorba M. Novdka, ktorého sifaZné skladby,
pdsobivo vystihujiace atmosféru Zivota deti, po zésluhe
ziskall v oboch ro€nikoch najvysSie ocenenie,

Vyber amatérov pre mimosifaZné vystipenia bol pre-

mysleny, a uskutoCihoval sa na zédklade v¥sledkov hie-
rarchicky ni2sich podujati podobnéhg zamerania ne
pOde SZM. Tak sme mali moZnost okrem znédmych tvéri

z minulého rocnika (sibor Pramene z Trnavy, Jazdct
z Banskej Bystrice a Klub 71 zo Serede) vidief al nové
stubory [Aurdra zo Serede, Admirdl z Liptovského Miku-
ld5a, Skupina Viktora Jaru z Vojenského uéilisfa v No-
vom Meste nad Vdhom, Zubri z Njtry, Istropolitana z
Bratislavy) a jednotlivcov (Marta Habovitiakova, Fran=
Kolar, lakubec, Marta BeneSovéd). Pri wvy-
amatérskych skupin sme sa presvedéill, Ze
ak ma amatérsky subor dostatok tvoriveéch népadov v

tisek Ivan

stiupeniach

melodicke vystavbe a v inStrumentdcll, ktoré v pod-
state skoncentruje do niekolk¥ch piesni potas roka
a navySe slusni interpretadni Groveii, ich vystipenia

nevyvznlevai( nevhodne
striedaja

ani v programoch, vy ktorych sa
8 vystipeniami profesiondlnych interpretov.

Dramaturgia mimosifaznych vystipen! profesiondl-

nych a¢inkujacich sa pri vybere orientovala na tie
skupiny, resp, s6listov, Ktorl majo v stdlom repertodri
tvorbu, koreSpondujicu so zameranfm festivalu. Zo Slo-
venska vystipili sibory M, Laiferovej, M, Litku, M. Do
sekove|, P, Hammel, z CSR Minesengfi z Ceskych Budé-
jovic, Stibor UV SZM Prameny s vokdlnou skupinou
Planety a sOlistom |, Stédronom, Cesky skifl [ifiho

Traxlera a sOlista Karel Zich, ktory sa uviedol tvorbou
so spolofenskv zdvaZnou tematikou. Pozornosf si za-
sluhuje vystipenie €ilskeho béAsnika. a spevdka Osvalda

Rodrigueza, ktory po fasistickom prevrate v Chile 2ije
v NDR. Spontanny ohlas na jeho vystipenie u mar-
tinského publika nebol iba reakciou na hlbok¢ 2zaZitok
z vysoko Kkultivovaného prejavu; bol zdroveh prejavom
solidarity s €llskym* Iudom a dbékazom toho. 2e tento

prefav solidaritv e aj s odstupom poldruhého roka
rovinako silny. Udalosti v Chile sa vyrazne odzrkadlili
v profesiondlne; a amatérskej tvorbe v uplynulom ro-
ku, ked tematika ovplyvnlla nielen melodiku piesnf,
ale a] In8trumentar sdborov.

Krasna sdla s v¢bornou akustikou a vkusnou scénou
I reprezentativoy bulletin, to st vonkajSie znaky Grovne
podujatia. Spontdnne prilatie safaZnych 1| mimosafaz-
nych wvystipenl je svedectvom prijemného prostredia,
aké martinské publikum festivala vytvorilo.

Zamerne som sa najviac zaoberala sitaXou y kategOrij
populdrnych piesni, pretoze tu dosiahnutd kvalita z u2
uvedenych pri¢in potesila dvoindsobne. NemoZno pri-
tom obist dobré vykony Tanefného orchestra Cs. roz-
hlasu v Bratislave a vokdlneho siboru Lubomira Péanka,
ktoré tieZ prispell k celkovému vyznenin koncertu,

I, ro€nfk s dspechom splnil svoje poslanie. V silne|
koncentrdcii dal zaznief pokrokovym pilesiiam v podanl
Spitkovych amatérskych i profesiondlnych interpretov,
umoZnil vznik vybornych skladieb pre detské zbory, pri-
niesol rad hodnotn¢ch piesni, Dostani sa k ndm pro-
strednictvom LP-platne, ktord vydd OPUS, prostrednic-
tvom rozhlasu a televizie alebo z vystGpeni {jednotli-
vych spevdkov. Nevznikli s cielom nahradit beZni pes-
nitkovi produkciu, ale z potreby jei obohatenia, Buda
zniet viade tam, kde mé pleseii vyjadrit postoj k si-
tasnosti 1 k v¢znamn¥m historickym udalostiam. Budd
maf v programoch svoje dOstoiné miesta, tak, aby sme
si uvedomili Ich obsah. ZaslGZia si naSu pozornost.
KaZzdd z nich nesie predsa svoie posolstvo, vyladrené
v svmbole festivalu — v spievajGcej mladej tvari s ho-
lubicou mieru, MARIA LUKACOVA

Pred vojnou sme 3a
udili: LuZice si dve, Dol-
nd a Hornd. Hornd je do-
lu a Dolnd hore {ieme-
pisne). Ziji v nej (vlast-
ne vymieraji v nemec-
kom mori) posledni po-
labski Slovania: LuZicki
Srbi... V pamiiti ndm
ostala predstava ndroda
odstideného na zdnik,

V decembri minu.ého
roku mal som prilezilost
vidief LuZicu. ZasliZly
umelec Zdenko Miiula a
ja sme boli pozvani na
prehliadkovy Kkoncert 2z
novej tvorby luficko«
srbskgch skladatelov a
na konferenciu ich hu-
dobnej vedy.

Stretli sme LuZicu 2i-
vii, naberaficu  novy
dych, D4 sa povedaf, Ze
sa » starostlivosti o jej
slovanskd zloZku staia
ukdikou rovnoprdviosti
ndrodnosti ®» NDR. Sa*
mozrejme, rozkvitd fu
priemysel, prebigha me>
hutnd wystavba, ale na-
stal @j &as pre Luiie-
kgich Srbop prizadvat se
k svojej wmdrodnosii, pes-
toval sé reé i kudtéru.

EuZicki Srbi sa semi
nazjvaj@é krdtko — $rb=
mi. Hovoria mikkon, Ru-
dobnou refou, Eosi mes
dzi politinou a éeitinou
(blizsie & prvej). Preili
sme tu 10 zaujimavgch
dni. Videli sme ich cen-
trd, zuéastnili sa na
koncertoch, na hudodno-
vedeckej konferenrii a
mali sme vela dlhjch
priatelskijch besied. Nad-
viazali sme kontakty =
tunajSou srbskou odbod-

kou Zvdzu skladatelov
NDR  (Pracovny Kkruh
srbskijch hudobngch

tvorcov), so §tatnym si-
borom pre srbskd T'udovii
kultiru (Serbski ludowy
ansambl), s rozhlasom »
Cottbuse a mnohé Fkon-
takty osobné. V LuZict
sit dve luzicko-srbské
centrda: v Hornej (le¥l
hned za najsevernejsiim
vjbezkom Ciech) je Bu-
dysin — Bautzen (80000
obyvatelov) a v Dolnej
je to Chotebuz — Cott
bus (140 000 obyvatelon).
Obidve pekné starabylé
— aj moderné mestd. V
abidvoch si divadld ( prd-

Obnovenie kontaktov

tane opery) a dobré or-
chestre. V Budyfine sid-
li uz spominany Serbski
ludowy ansambl, v Cott-
buse rozhlas s vysiela-
nim pre Srbov. Hned po
vyhldseni NDR bola zalo-
Zend Domowina, vydava-
telstvo a nakladatelstvo
pre srbskd literatiru u
hudbu. Na kazdom 1ise-
ku wumeleckého diania
pulzuje Zivd  Einnost.
Vietko zame§kané ne-
priazriou minulosti dava
sa do behu, dohdria sa.
Dne3ngch luZickosrb=
skgch wumelcov moZne
oznac¢if za ndrodngch bu-
ditelov. St to vietko
mladi [udia. Nestor skla-
datelov Jurij Winar je
nieto po Sestdesiatke,
predseda Kruhu Hhudob-
nych tvorcov Jan Pavel
Nagel je sotva §tyrid-
siatnik a tajomnik Kru-
hu Detles Kobela nemd
ani tridsatpdf rokov. Do
istej miery sme im nj zd-
videli twto ich ,panens
ska“ rebotu plnd =dpa-
In a nadienia. PreZivaji
wouditelské” &asy. Boli
sme na premiére prvej
luzickosrbskej symfonie
(Symfonia rustica) od
Jana Raupa. Pouli sme
aj daliie z prvjch diel
svojho druhu: koncer-
tantné skladby, sondity,
komorné diela atd. Na

svoju prui operu e¥te
srbskd. LuZica éakd.
(Korba Kocor " napisal

zatiatkom tohto storofia
tispeind spevohru.)

Serbski ludowy  an-
sambl v Budyline je si-
bor kvalit SCLUK-u i
Liénice. Md velmi dob-
rij orchester, tanec af
zbor. Vytrvalo a tspeine
ho vedie intendant Han-
drij CyZ, pracuji v riom

ndvorny) skladatel™ Jan
Bulank (velmi dobré
hudby) a zbormajster

Alfonz Janca, Velky Fus
prdce tu odviedli aj dva-

ja na¥i umelci — cho-
reograf Juraj Kubdnicaa
dirigent Jan Chlebnicek,

ktori sd tu vdZeni a ob-
Iibeni.” Program siitboru
Je velkorysy.

—_

LuZickosrbski sklada-
telia pravidelne prispie-
vaji do hudobnjch jari
a jeseni v Coftbuse @
Budysine. S tu pravi-
delné koncerty orchestra
miestnej opery a miest-
neho Statneho orchestra,
pohostinské koncerty
Rozhlasového orchestraz
Lipska a celj rad kos
morngjch koncertov, Nie
ktoré z tijchto koneertov
sii  vyhradené vgluéne
pre srbskd hudbu. Po-
vzbudzujica je priazena
spoluprica cottbuskéhoe
rozhlasu s Kruhom: vo
vedicom hudobného od-
delenia rozhlasu w» Ben-
novi Nikolaidesopi majil
&lenovia Kruhu spolahli-
vii oporu. Uzkej skupin-
ke luZickosrbskijjch skla-
datelov dostdva sa znaf-

nej podpory =z cenira
zodzov v Berline aj =z

krajského centra v Drai- .

danoch, a@ to mordlnef i
finanénej. Aj na decem-
brovom prehliadkovom
koncerte a na konferen-
cii sa zuéastnili vedicl

tinitelia Zvdzu
fov NDR.

lmu&;w

ehzsky skladatel m
Delneas napisal asi "D‘
50 rokmi ,LuZicki s
sodiu® (pre husle a |
chester) na moﬂuy
Zickosrbskjjch l'udo'
piesni. Druhgm pre
penimt bolo, ked nd
hostitelia dali do ruk
Srbske zpewy, zbierku
piesni z minulého storom
dia, ktord vylla v rokwu
1858 — v Ease, ked af u’
nds sa zatalo Iil!!h o vy~
danie Slovenskfch spes
vov, Mend ako §. Tomd«
§ik, K. Kuzmdny, 8. Moy«
zes boli nafim hostites
fom v ftejto sivislosti
zndme. Kontakty medzi
nami boli teda aj w mis
nulosti. Dohovorili sme
sa, ¥e budeme v nich po-
krafovaf. Na naSom poli.
Ieh umelei pridu k ndm,
naii do LuZice. Uskutoé
nit by sa to malo eite
v tomto roku. Preto sme
sa ladiliz Do videnia!
Bartolomej URBANEC

Néemethom-Samorinskym

Za proiesorom

V poslednf§ Januérov§
deii po nedihom, ale fai-
kom  stradani zomrel
Louln-. &tefan Németh-

morinsky. DoZil savy-
sokého veku; najvasin
tasl t¥eh sedemdesiatich
deviatich rokov, ktoré
mu boli osudom vymera-
né, strivil”’— a to nie je
obligdtna fréza nekrol6-
gu, ale najpravdivejsia
pravda — v Gasto drob-
nej, namahavei a nie
vidy néleZite ocenenej
préci za rozvoj nasejhu-
dobmej kultiry. Odisla
markantna, imponujica
postava: ti, o ho nepo-
znali zblizka si ho budi
pamiital ako vfborného
a mnohostranného hu-
dobnika a elegantného,
v poslednom Case ui Se-
divého péna, ktorého

stretdvali na koncertoch

a na jeho oblibenych
prechddzkach po uli-
ciach i okoli nafej — 1|
jeho — Bratislavy. Pre
nds ale, ktori sme ma-
li to #fastie, Ze sme bo-
li jeho Ziakmi, je obraz,
ktory si o profesorovi
Némethovi uchovame
predovietkfm  obrazom
vzécneho a dobrého Elo-
veka, @loveka ktorého
charakterizuje predo-
vietkym ldaskavost a po-
rozumenie — snaha ché-
pal druhf¥ch a mneodsu-
dzoval ich za slabosti a
nedokonalosti... Ako
tloveka ochotného vidy
pomict a poradif, ale ne-
kompromisného ked iflo
o kvalitn a hodnotu,

Hoei tieto riadky ne-
che a ani memdZu byl

pokunsom o hodnotenie
Zivota a diela prolesora
Németha, predsa len zda
sa mi, Ze profesor Né&
meth yo vivojovej sivis-
losti hudby predstavuje
v tomio hektickom sto-
vofi pomaly uz ojedinely
typ onchep , Stadtmusicu-
sa”, ktor¥ v historii en-
rapskei hudobnej kulti-
ry zohirdva tak v¥znam-
nik a pozitivan dlohu,
jednak ako garant a
faktor Kontinuity a per-
manencie (profesor Né-
meth pésebil v Bratisla-
ve — ak nepotitame je-
ho &tadid mna tunajSom
gymnaziu — vyse 50 ro-
kov) a jednak ako sym-
hol muzikantskej poeti-
vosti a korektnosti. Pro-
fesor Németh bol ako
skladatel, organista |

klavirista mnaozaj skvele
kvalifikovanym hudobni-
kom, hudobnikom, kto-
rého devizou nie je lesk
a ohromujfica virtuozita,
ale hibka umeleckého
zédZitkn o poctivé, sis-
tavaym ¥tadiom, hibanim
a sebezdokonalovanim
dosiahnuté vedenie, Po-
znal a ovlddal — &asto
a% dp prekvapujicich po-
drobnosti — mneunveritel-
ne velké mnoistvo hu-
dobunej literatiry; tradi-
cin si ctil, hudba minu-
losti mu nebola relik-
viou, ale Zivfm organiz-
mom, experimenty hla-
datov nového umenia —
ak to boli experimenty
vyvolavané vniitornou
potrebou  — chépal a
neodsudzoval, Co do roz
sahu fdectyhodné sklada-
tefské dielo profesora
Németha je nepochybne
duchom moderné, indi-
vidudlne, origindlne, ba
— dé4 sa povedal —
mladé, niet v ilom viak

extravagancie (nemo2-
no popriel posobenie si-
lotiar vyZarujieich 2z
Bartoka a Kodalya) a
snahy za kaZdi cenu $o-
koval. Ako vykonny nume-
lec  Németh-Samorinsky
nepatril k podiovym vir-
tnozom, ktori oslinja bra-
viron @a akrobatickon
zruénosfou prstov, ale
skor medzi objavovatelov
kliesniacich cestu k me-
nej zjavnému, skrytejsie-
mu zmysln interpretova-
ného diela. Produkecia &
reprodukeia boli pre ne-
ho kategorie neobytajne
blizke a spiité — Skoda,
ie jeho organové impro-
vizdcie, ukd’ky naozajst-
ného zvlddoutia kontra-
punktu a jednoty inven-
cie a techniky nie si na-
hrané aspoii na magne-
tofénovii paskn, Skoda,
¥e mie sk pisomne za-
chytené jeho ndhlady na
intepretiaciu starej huod-
by, najmé diela J. S. Ba-
cha, ktoré nés uw@il po-
znaval a milovaf,

Lagili sme sa s profe-
sorom Némethom s po-
citom velkého smitku ¥
srdei. Jeho midre a roz-
viine slovo, rada, skise-
nos{ a optimizmus ném
budi chybat, UteSuje nés
viak, #e profesor Né-
meth, ktorému nevelmi
zélezalo na vonkajiej
okazalosti, bol Elovekom
vyrovnanym. Nikomu ne-
vidno do dufe, nazda-
vam sa viak, ¥e v jeho
srdei panovala harménia
a ¥e ked v poslednych
rokoch Zivota bilancoval
svoje aktiva, robil to =
pocitom uspokojenia. Bol
to velk¢¥ mmelec a hé-
dam aj #fastny Elovek.

RICHARD RYBARIC
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